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حصاد العام 
1 برغم ضبابية الشهد ووعورة الدرب . لنكتسب خبرات جديدة في الحياة. 
44 


ونتعامل مع الخيبات على أنها دروس كان لا بد لنا أن نتعلم منها . ومع هذا فانه 
من الجنون أن نقف على أطلال الماضي . لأن في استحضار الحزن والبكاء على 
ما مضى قتل للإرادة. وتبديد للحياة الحاضرة. 

علينا أن نحافظ على ثبات الإرادة ونضع نصب أعيننا أننا في حالة فوز 
وخسارة مع الأيام .مع الأشخاص وح مع القرارات الطارتة .فقلیل من 
التفكير المتعمق كل فترة في كيفية اجتياز الفشل. والهوض بعد كل تجربة 
غير ناجحة .والعودة إلى العمل والبذل والخوض في غمار تحقيق الأهداف. 
وقطف ثمار النجاح وتعزيز مبداً الاستمرار بخطوات ثابتة الصبر 
والتوكل .فعکس التخطيط والصبر دائما تأتي الفوضی. لذا فلنعتبر أننا نقف 


سمر الرميمة 00 1 ۱ ۲ 
رش الت مباشرة في مواجهة الصعوبات واختبار قدراتنا على تجاوزها وبين كل جولة 
سس 7 وجولة .نقف لنستخلص نقاط القوة والضعف فينا .وتدريجيا سنكتسب 

ونحن على مشارف عام مناعة قوية ضد الا حباط وستحصل على امکانیات جديدة نابعة من قوانا 
جديد وآمال جديدة, الكامنة في آعماقنا. 
وطموحات مستمدة من إذن هناك الكثير من الجمال بانتظارنا ما دمنا نطل من شرفة الإصرار وعدم 


الإيمان بجمال أقدار الله 
176 نتذکر اللحظات 
العابرة بأفراحها وأحزانها 


, ونقف بصمت امام 


الایمان بوهم المعوقات الذي یحجب عنا اکتشاف الابداع الذي برأه الله في 
آعماقنا وفي نفوس من حولنا وهم من ننظر إلهم بعين الإنصاف والتقدير 
لجميل صنعهم وروعة الأفكار التي يمتعون آرواحنا بها فنتكامل لنخلق ألوان 
الحياة البهية ونزهو بما حققناه معا .بعيدا عن مشوشات الحقد والأنا 


الأحداث المزلزلة التى 

yT‏ والقسوة والعوامل التي تشوه شجرة الحياة السعيدة التي يزيها الرضا 
فنبتسم بفخر لأننا تجاوزنا والقناعة وسلامة القصد والنية .. 

تلك المجريات وما زلنا يأتي العام الجديد ليجدد فينا جمال النظرة وخلايا القدرات الكامنة ويأتي 
على فيد الأمل افا بالفرص التي تحمل معها بشائر ميلاد فجر جديد. فيسدل الستار على اثني 
حا الصا الا عشر شهرا مرت بالامپا وأحزانها وثقل ليالها وما حوتها من فجائع وصعاب 


ونشعر بالامتنان للقرارات 
الصائبة التي اتخذناها على 
حافة المواقف الطاركة.. 


لنخرج من بين مخالها ونحن أقوى .فنعزف لحن الصباح الجديد .ونرتدي 
حلل التفال ونتبادل ابتسامات النجاة لتبدو ملامحنا آبپی وقلوینا آصفی 
وفی حالة اقبال علی السلام مع ذواتنا ومع من حولنا ومع العالم .. 

سنة سعيدة عليكم وعلى مجتمعاتكم وأوطانكم وأقلامكم وكل عام وأنتم 
بألف خير. 


3 


امعربية |7 | ديسمبر - 2020 م 


منتدى ريمة یحتفید بالفائزين فن مسابقة شاعر ريمة 
للسعر الفصيح والسعباز 


كرّم منتدى شعراء محافظة ريمة يوم الخميس 
0 ديسمبر 2020م الفائزين في مسابقة شاعر ريمة 
للشعر الفصيح والشعبي في نسختها الرابعة. 

وتقدم للمنافسة في المسابقة 63 شاعراً تنافسوا 
بقصائد للشعر الفصيح والشعبي, منهم 17 شاعراً في 
الشعر الفصيح. ١ ١‏ 
وعبدالله بن الربیع؛ فيما جاء ماجد السلفي في المركز 
الثاني؛ وفي المركز الثالث علي أحمد الجديعي. 

وفي الشعر الشعبي حاز المركز الأول الشاعر فادي 
الحميري» وجاء في المركز الثاني هاني الجندبي. 
وحصل الشاعر خالد مقيديح على المركز الثالث. 

وفي الحفل الذي أقيم بالمناسبة. أشاد رئيس 
المنتدى الشاعر ياسين البكالي بإبداعات الشعراء 
وتفاعلهم. مثمناً دعم الجهات والأشخاص والتجار 

وتطرق إلى الأنشطة والبرامج التي نفذها المنتدى 
والذي يضم أكثر من 200 شاعراً. 

وقال: «علی حافة الغيم ظل منتدى شعراء ريمة 
يؤسس حباله الصوتية ويعلق عليها نفائس القول 
وجواهر اللغة؛ آخذاً بالأيادي التي ما فتئت تلوح له 
كلما مرت بها قصيدة أو فاجاها نص شاهق). 

وأضاف: «هنا ريمة تسابيح الطيور في أعشاشها 
المتأرجحة في بساتين الریج, وأهازيج المراعي الضاربة 
في أعماق الروح» وحديث المصابيح التي تنفست وجعاً 
وأضاءت قرى غارقة فى كينونة البساطة والدعة). 

واختتم كلمته بالحديث حول الصعويات والمعوقات 
التي لم تثن ادارة المنتدى عن مواصلة جهودها 
لإنجاح فعالياته. 

وقال: «لأنها ريمة» ولأنها القلب الذي ندور في فلكه 
كان لابد أن نتناسىء لأن هناك من أبنائها الكرام من 
فرشوا لنا قلوبهم باقات ورد؛ وشيّدوا من أخلاقهم 
وتعاونهم مروجاً خضراء لا يدركها الا السادرون في 
أعماق المجد. إنهم الداعمون والراعون لهذا المنتدى 
ولهذه المسابقة. والذين ملأوا بيت المنتدی بما لذ 
وطاب من فواكه الجميل والمعروف». 


رم 
شعراء ريمة 


من جانبه آشاد رئيس اتحاد الأدباء والکتاب فرع 
صنعاء محمد القعود بتجربة انشاء المنتدی» لافتاً 
إلى أن هذه الفعالية بما تميّزت به تعتبر من آهم 
الفعالیات خلال العام الجاري. 

وقال: «هده هي ريمة الحضارة والتاريخ» التي 
رسمت حضورهاء وأثبتت جدارتها من خلال مبدعیها 
ومناضلیها: وهي المحافظة القدوة في الکفاح والاصرار 
والتالف والمحبة والتالق). 

بدوره آشار الشاعر والأدیب محمد اسماعیل الأبارة 
إلى ممیزات المنتدی ودوره الثقافي والابداعي, منوهاً 
بدعم التجار والمغتربین لفعالیات المنتدی التي 
آسهمت في استمرارية فعالیاته وسط انقطاع لمعظم 
المؤسسات الثقافية. 

وتطرّق إلى مميزات محافظة ريمة باعتبارها 
محافظة الحب والسلام ونموذج للإبداع والتميزء وقال: 
«لا يمكن أن نصنع نصراً إلا بالحب والإبداع والثقافة 
والحرية والمعرفة). 

فيما أكد الشاعر بديع الزمان السلطان في كلمته 
عن لجنة التحكيم أن الفوز هو للجميع؛ فالمشاركة 
هي بحد ذاتها فوز.. وقال: «مستواكم ما تكونوا أنتم 
لا ما تکونه المسابقات).. مشيداً بالرصيد الزاخر من 
المواهب والإبداعات الأدبية والثقافية في المحافظة. 

وفي كلمة المرأة تحدخت سلوى الساري عن أهمية 


التكريم وتشجيع المبدعين من أبناء المحافظة. 

وقالت إن التكريم يعد استثماراً ذكياً في طبقة 
المبدعين والمميزين والرواد الذين يرتقون بالمجتمع 
ثقافيا وفكريا ويحققون له التنمية الشاملة والمستدامة.. 
مؤكدة ضرورة تحفيز المبادرات والمنتديات الثقافية. 

وفي حفل التكريم الذي حضره مثقفون وشعراء 
ومشائخ وأعيان ووجهاء ألقى الشاعر المبدع 
والمتالق أحمد المعرسي قصيدة نبوية نالت 
الاستحسان. 

كما ألقيت عدد من القصائد الشعرية للشعراء 
الفائزين في المسابقة. تغنت بمآشر ريمة والوطن 
عموماًء وتناولت قيم ومعاني المحبة والسلام والوحدة 
الوطنية. 

وتخلل الحفلء الذي قدّمه الشاعر زین العابدين 
العامري» ونهى ياسين البكالي» ومشاركة عن حب 
الوطن للمبدعة ياسمين الضبيبي. 

كما تخلّلت الحفل وصلات فنية للفنان صدام الحاج 
وفرقة برق ميدياء وعرضاً وثائقياً لإنجازات المنتدى. 

وفي ختام الحفل تم تكريم الفائزين في مسابقة 
شاعر ريمة في الشعر الفصيح والشعبيء وتكريم لجنة 
التحكيم وعددا من الشعراء والمبدعين والإعلاميين 
الداعمين للمنتدى. 

منتدى شعراء ريمة 

هو منتدى تأسس منذ أربعة أعوام, ويضم كل 
شعراء ريمة في الشعر الفصيح والشعر الشعبي» ويضم 
المنتدى فعاليات وبرامج تثقيفية وتعليمية على مدار 
السنة» ویتشگل من هينة إدارية تتوج أعمالها كل سنة 
بمسابقة شعرية تستمر شهرين للوصول للتصفيات 
النهائيةء وقد فاز في الموسم الأول للمسابقة الشاعر 
ياسين البكالي بدرع المنتدی» شم فاز الشاعر بديع 
الزمان السلطان في الموسم الثاني؛ وفي الموسم الثالث 
كان الفوز من نصيب الشاعر أحمد المسوريء فيما فاز 
هذا العام 2020م الشاعرين نزار الأبارة وعبدالله بن 
الربيع في الشعر الفصيح» والشاعر فادي الحميري في 


الشعر الشعبي. 


امعربية| ۸ | ديسمبر - 2020 م 


فئ ذكرى رحيل الفنان الكبير 
أبوبكر سالم 


فعالية بعنوان 


من يشبهك؟ ١‏ 


احیاء للذكرى 


ملتقى كيان الثقافي يحيي الذكرى السنوية الثالكة 
لرحيل الفنان المطرب والموسيقي والملحن الشاعر 
أبوبكر سالم بلفقيه والتي توافق العاشر من ديسمبر 

تأكيداً لحضوره الكبير فى الحياة الفنية وفى الثقافة 
اليمنية والخليجية والعربية وتأثيره الكبير في الحركة 
الفنية العربية 1 

وفي الفعالية التي نظمها ملتقى كيان الثقافي 
عصر الخمی سر ۲ ۰ بعنوان (من يشبهك؟ 
من؟) وحضرها جمهور من المثقفين والفنانین سواء 
الحاضرین في القاعة أو عبر تطبیق الزوم ألقى الفنان 
فؤاد الشرجبي كلمة ملتقی کیان رحب فیها بالحضور 
في القاعة والمتابعین عن بعد.. مشيراً إلى المكاناة 
الكبيرة التي يحتلها أبوبكر سالم في وجدان وذاكرة 
الفن العربي؛ وصعوبة مقارنة الفن الذي قدمه باي فن 
آخر ومؤكداً على أنه شرف للملتقى وبيت الموسيقى 
أن تقام هذه الفعالية إحياء لذكرى فنان متفرد ومثقف 
كبير وشاعر وأديب بهذا المستوى. 

وفي كلمة أخرى تحدث الفنان الكبير على الأسدي 
مقدماً شهادات عن الراحل الكبير ومتذكرا مواقف 
خالدة له.. كاشفاً عن علاقاته بالفنانين اليمنيين 
ومشاركاته فى الحفلات داخل اليمن »وعن اهتمامه 
بالتنويعة الترائية في اليمن. 

وتذکر اللقاءات التى جمعته بأبوبكر فى صنعاء 
والقاهرة ‏ وأشاد بتفرد تجربة أبوبكر وعن أهمية 
استلهام هذه التجربة. 

وقدم الشاعر والكاتب أوس مطهر الإرياني مجموعة 
من الفقرات التى أعدها مسبقا واستعرض فيها 
مختارات من أعمال الفنان الراحل مع توضيح لنقاط 
التميز في أدائه وتأثيره الكبير ومكانته في الفن 
العربيء وأدار الإرياني نقاشاً مع الحضور حول بعض 
القضايا التى أثارها عرض هذه الفقرات. 

تلا ذلك مداخلة للفنان العراقي يوسف عزيز والذي 
انضم إلى الفعالية من استراليا عبر تطبيق الزووم 
وتحدث برؤية نقدية تحليلية عن تنوع أبو بكر 
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سالم .. وطريقة أدائه التى يصعب تقليدها.. مشيرا 
إلى مجموعة من أعماله .. ومتحدثا عن بدايات تعرفه 
على صوت أبوبكر سالم .. واندهاشه بقدراته الفنياة 
شم اشتغاله على تقديم فيديوهات تحليلية لمجموعة 
من أعمال ابوبكر سالم .. محییا ملتقی كيان الثقافي 
والبيت اليمني للموسيقى والفنون على إقامة هذه 
الفعالية التي عبر عن سعادته بالمشاركة فيها ودعوته 
اليمنيين إلى عمل تمثال للفنان الراحل الكبير. 
وقدّم الفنان شرف القاعدي وصلات غنائية 
لمجموعة من أغاني أبوبكر نالت إعجاب الحضور. 
وكانت قد قدمت كلمة بعنوان (ابوبكر شاعراً) ألقاها 
الشاعر والكاتب زياد القحم.. وأشار فيها إلى خصوصية 
التجربة الشعرية لابوبكر سالم.. والى عدد من الأعمال 
الغنائية التي كتبها وغناها هو بنفسه أو كتبها ولحنها 
لفنانین آخرين .. وتحدث عن ديوان (شاعر قبل 
الطرب) الديوان الذي احتوى على قصائد ابو بكر 
ودلالات تسميته. 
وألقيث كلمات أخرى بينها كلمة للشاعر عبدالإله 
الشميري ألقتها نيابة عنه الشاعرة ليلى حسين 
علي وكلمة للدكتور محمد الشميري ومداخلة للرواشي 
الغربي عمران.. وأخرى للكاتبة براء سنان؛ وقصيدة 
شعرية للشاعر والإعلامي محمد سلطان اليوسفي 
وأكدت فقرات الفعالية على أهمية أن تتتلمذ 
الأجيال القادمة من الفنانين والفنانات على تجربة 
أبوبكر سالم وأن يستلهموا منها الصبر والاشتغال 
الطويل على الأعمال الفنية والعناية بثقافة الفنان 
والاستمرار في التمرين في سبيل الوصول إلى أعمال 
تستطيع المنافسة في العالم العربي؛ مثلما كانت 
أعمال آبو بكر التي أمتعت الجمهور في كل مكان في 
العالم العربيء وكان لها تأثيرها الذي لا يستطيع أحد 
تجاوزه, وانطبقت عليه كلمات أغنيته الوطنية الشهيرة 
التي كتبها ولحنها وغناها لليمن .. وفيها: (من يشبهك 
من؟ أنت الأصل والفصل والروح والفن.. من يشبهك 
من؟) 


صدر حدیثا عن منتدی شعراء ريماة دیوان شعري 
جدید للشاعر یاسین البكالي يحمل عنوان (مخافة أن...)» 
ويتضمّن أكثر من 60 قصيدة موزعة بين الشعر العمودي 
وشعر التفعيلة وبعض مرس السردية. وتکتظ قصاند 
الدیوان بفلسفة السياسة وبعض النصوص الغزلية. 

یقع الدیوان في 
2 صفحة من 
القطع المتوسط. 
والدیوان هو محاورة 
غير مباشرة مع 
السياقات العصرية 
وأحداث الحياة 
المعاصرة بعيدًا 
عن حالة الفنتازيا 
التى تعيشها اللحظة 
الوجودية العربية 
الراهنة. 

الشاعر یاسین 
محمد البكالي من 
موالید 1980م فی 
بكال - محافظة . 
ريمة. ویعد هذا 
الدیوان السابع في مسيرته الشعرية. حیث صدرت له من 
قبل ستة دواوین منها: (مناسك غربة لم تکتمل بعد)؛ 
(رمق آیل للحیاة)» (قبل أن یطفی الماء قندیله)؛ (أحد ما 
يشتكي الآن منك). 


® 


صدرعن منتدى 
شعراء ريمة ديوان 
(سطر من اللوح 
محفوظ) للشاعر 
أحمد المعرسي في 
0 صفحة متضمَنًا 
أكثر من عشرين 
قصيدة تدور في 
مجملها حول المديح 

الشاعر أحمد 
المعرسي من مواليد 
3م وقد صدرت 
له سابقًا مجموعة 
من الدواوين 
الشعرية وهي: (شهوة 
الكبريت)» (احتضار 
الغروب)ء (مقامات الروح)؛ (دموع ساجدة)ء (من مذكرات أنثى 
الريح). 


SS. 


ذاتية المُتنبئ فن شعره ۰ 


لم يمتدة شاعا عربن نفسه كما آمنده آبو الطيب المتنبي نفسه. وقد قیل انه 
كان يشارك ممدوحیه في النصیب الأوفر من الإشارة إلى ذانه المتغوقة وقدرته 
على اجترام المهم والعميق من القول. وكان من حفه, وقد توافر له هذا القدر من 
الإعجاز الشعري, أن يرتقي بهذه الذات إلى أعلى ما تستطيع الكلمات أن تصل إليه.. 


وليس غريباً بعد ذلك أن يقول عن نفسه: 

إن أكن معجبا فعجبُ عجيب 

لا یری فوق نفسه من مزيد 

هذا هو المتنبي الذي كان يرى نفسه بلا ند ولا 
ضریب. لقد مدح الشعراء آنفسهم بأبیات محدودة 
أو بقصاند محددة, لکن المتنبي نشر نفسه على کل 
شعره» وأمدّه الخیال الخصب لیکون طرفاً مهما في 
كل ما يكتبه من شعر عن الآخرينء» أو عن الطبيعة 
ومفردات الأشياء. وما دیوانه. في آغلب قصائده الا 
عرف وترجیع على تطلعات النفس الكبيرة التي 
فاض اعجابها وتسامی ال حد قوله: 

تغرّب لا مستعظماً غير نفسه 

ولا قابلاً إلا لخالقه حکما 

یقولون لي ما أنت في کل بلدة 

وما تبتغي؟ ما آبتغي جل أن يُسمَى 

ولست آدري لماذا نبحث عن بيت هنا وأبيات هناك 
والديوان في أغلب قصانده. كما سبقت الاشارق 
انعكاس لهذا الشعور المتضخم بالذات والمتعالي على 
الممدوحين تعاليه على كل شيء يقف في وجه هذا 
الإعلاء المتصاعد للذات. وفي حال إعادة النظر إلى 
القصيدة التي عاتب فيها سيف الدولة قبل مفارقته له 
والفرارمن حلب إلى مصرء في هذه القصيدة ومطلعها 
(وا حر قلباه) لا نراه يذكر سیف الدولة الا في المطلع؛ 
أمابقية القصيدة فهي إشادة بالذات وإعجابٌ بالنفس» 
ربما استوحى ذلك من شعر على درجة عالية من 
الصفاء والإعجاب الكبير بنات الشاعر. ومن ذلك: 

الخيل والليل والبيداء تعرفني 

والسيف والرمح والقرطاس والقلم 

أنا الذي نظر الأعمى إلى أدبي 

وأسمعت كلماتي من به صمم 

وفي كتابه (معجز أحمد) يشير صاحب الكتاب 
أبوالعلاء المعري إلى أن المتنبي كأنما يشير إليه في 
هذا البيت. ولم يكن المعري وحده هو الذي تملكه 
حب المتنبي» بل شاركه كثيرٌ من الشعراء في هذا 
الإعجابء ولم تؤثر أصوات الحاقدين فيه بالتقليل 
من أهميته وإثبات أنه شاعر لكل العصورء وهو ما كان 
وراء تلك الحملة التي ترددت حتى وصلت إلى عصرناء 
وهي (شاغل الناس)؛ و ريما كان عصرنا أكثر العصور 
انشغالاً بهذا الشاعر وقصائده. 
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ولقد احتشد حول ديوانه المئات من المعجبين 
والخصوم. وكان طه حسین. وهو الناقد الأول والأبرز 
في عصرناء قد أفرد للحديث عن المتنبي كتابا كاملا 
بعنوان (مع المتنبي) حمل فيه طه حسين حملات 
شعواء على هذا الشاعر شاغل الناس والحياق ولم 
يعترف له سوى بالقليل مما يستحق من ثناء واعجاب. 
وقد انشغل طه حسين في كتابه بالحديث عن عصر 
المتنبي وغموض انتمائه وكونه لم يشر إلى والده,وانما 
أشار فقط إلى جدته. وكأن المتنبي كان معنياً بالتاصیل 
لعائلته والحديث عن آبائه وآجداده. وتلك مهمة لا 
علاقة لها بوظيفة الشعر ودور الشاعر. وقد قاد هذا 
التحامل غير الموضوعي إلى ردود فعل عاصفة لدى 
محبي هذا الشاعر الكبير. ویبدو أن طه حسين قد 
تمنى بعد أن تلقى تلك العاصفة النقدية أن لا يكون قد 
أصدر كتابه هذا بالطريقة والأسلوب اللذين ظهر بهماء 
فالتحامل والقسوة شديدة الوضوح ليس من صفات 
الناقد الموضوعي الحريص على أن تكون أحكامه؛ 
مهما كان حظها من القبول آوالرقض» مقبولة وبحل 
رضا معقول. ولا یفوتنا هنا أن نشير إلى أن المتنبي. 
وهو يمتدح نفسه ويفضلها على كل ممدوحيه؛ لم 
يكن ينسى أنه يكتب شعراء وشعرا بديعا وخالدا؛ لذلك 
فقد جاءت تلك التعبيرات الذاتية على قدر كبير من 
الشعرية العالية التي تشد إليها مشاعر المفتونين بلغة 
الشاعر وما حملته من فن وإبداع: 

وما الحياة ونفسي بعد ما علمت 

أن الحياة كما لا تشتهي طَبَعْ 

ليس الجمال لوجه صح مارنه 

انف العزيز بقطع العز يجتدغ 

أأطرح المجد عن كَيّفي وأطلبه 

وأترك الغيث في غمدي وأنتجغ 

والمشرفية لازالت مشرفة 

دواء كل كريم أو هي الوجعٌ _ 

وفارس الخيل من خفت فَوَقَرهًا 

في الدرب والدم في أعطافها دفغ 

وأوحدته وما في قلبه قلق 

وأغضبته وما في لفظه قذغ 

هكذا هو المتنبي في مدائحه ورنانه» وما آشعاره 
في كل الحالات التي تمر به أو تمر بالآخرين إلا 
تعبير عن هذا الموقف الذاتي؛ وهو لا يعترف كما قال 


في قصائد أخرى سوى بالسيف والوقوف في وجه 
الجبابرة مثلما في قصيدته الرائعة المشهورة: 

أطاعن خيلاً من فوارسها الدهر 

وحيداً وما قولي كذا ومعي الصبز 

ولا تحسبن المجد زقا وقينة 

فما المجد إلا السيف والفتكة البکز 

وتضريب أعناق الملوك وهامها 

لك الهبوات السود والعسكر المَجِرٌ 

وهذا المعنى لا يختلف كثيراً عما جاء في قصيدة 
أخرى يمتدح فيها سیف الدولة بالظاهر: بينما يمتدح 
فيها ذاته بما لم يسبق لشاعر أن امتدح نفسه بمثلها. 
ومن خلال الإشارات السابقة والاقتباسات الشعرية 
المرافقة؛ يتبين لنا هدف هذه القراءة والتتبع العابر 
لما أسفرت عنه القصائد عن ذاته المتضخمة في 
حب الذات وحب النفس لا مثيل له عند شاعر آخر 
غير المتنبي وإعلائه المبالغ فيه لمزاياه الشخصية. 
ولعل الموضوع يحتاج إلى دراساة شاملة تستوعب هذا 
المنحى في شعر أبي الطيب المتنبيء ولا مبالغة 
أن نقول إنه المنحى الأبرز والأظهر من مناحي هذا 
الشاعر الذي ملأ الدنيا وشغل الناس. 

ويرى بعض النقاد المعاصرين أن آبا الطيب آنصف 
نفسه بالمدائح الخاصة» أو بتلك التي تأتي من خلال 
امتداحه للآخرين: فما أكثر الشعراء الذين يواجهون 
بالنكران والإهمال ولا يجدون إنصافاًء ولهذا فلم يكن 
هذا الشاعر مُبالغاً في قوله: 

بأنني خير من تسعى به قدمٌ 

وقوله: 

إذا ترخلت عن قوم وقد قدروا 

أن لا تفارقهم فالراحلون هم 

وقوله: 

ما أبعد العيب والنقصان عن شرفي 

أنا الثريا وذان الشیب والهرمُ 

هكذا أنصف أبو الطيب نفسه وتولى الرد على 
الواقع غير المنصف. وبالمناسبة فانني وهذا 
رأيي الشخصي» أنكر أن يكون المتنبي هو صاحب 
القصيدة البائية التي تهجو (آل ضبة) لأنها بعيدة 
جداً عن أسلوبه وطريقة تفكيره. ولا أشك أنها من 
مكائد الخصوم الذين كانوا سبباً في مصرعه. 
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افهم عن الأيام كل نواطق 
مازال يضرب صرفها الأمثالا 
لم يمض في دنياك آمز معجبٌ 


الا آرتك لما مضى تمثالا 
( فیلسوف ا معرة ) 


على مدى حلقات قادمة ستقدم 
مجلة أقلام عربية لقرائها الكرام 
كتاب النقد السياسي في المثل 
الشعبى لمؤلفه الأستاذ الدكتور عبد 
الحميد الحسامي؛ وهو البحث الفائز 
بجائزة السعيد الثقافية في دورتها 
الثالشة عشر في مجال النقد.. 
سائلين الله أن نكون قد وفقنا في 
تقديم ما يفيد القارئ ويشري رؤاه 
ويثير اهتمامه وعنايته, متقدمين 
بالشكر الجزيل للأستاذ الحسامي 
الذي اختصنا بموافقته على نشر 
هذا البحث القيم وإهدائه لقراء 
المجلة الكرام). 


هيئة التحرير 
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النقد السیاسم: فى المثل اللشعبئ 


(دراسه 2 ضوء النقد التقا2) 


ان دراسة الأدب الشعبي بفروعه المختلفة يعد اثراء للبحث الاجتماعپ, 
واستکناها لخصائص وثفافات الشعوب؛ لما یتضمنه الأدب الشعبي من 
عمق وثراء وقد ظل الأدب الشعبي بعیدا عن اهتمام المؤسسة الرسمية 


قرونا طويلة. وحين حدثت الالتفاتة نحو الأدب الشعبي في الدراسات 


المعاصرة غدا الاهتمام بهذه الدراسات تعزيزا لموفك المجتمع ودوره في الأولى 
صياغة ملامه الحركة التاريخية في ضوء التحول في تفسیر حركة التارية. 

وضرورة الدور الاجتماعي فیها, فتعاقبت الدراسات المعنية بالأدب الشعبي 

لتخشف عن ثقافة المجتمعات وطبيعة تكوينها؛ وطرائق معيشتها . 


وتاتي الأمثال في طليعة الفنون الشعبية التي حظيت بعناية الدارسين 
قديمًا وحديئًا وحققت حضورًا مبكرًا في الذاكرة العربية؛ ونالت حظًا من 
عناية الدارسين في الحقبة المعاصرة . 

وتتميز الأمثال الشعبية بين الفنون الأدبية بعدد من المزاياء أبرزها : 

قدرة المثل الشعبي على تجسيد الحس الجمعي وموقفه من القضايا 
المختلفة؛ مما يعزز موقف الباحث فى دراسته بغية استخلاص أنساق 
النقد السياسي الكامنة فيه بوصفه - أي المثل - خلاصة ثعتصر فيه 
التجارب؛ وتُختزن في طواياه الذاكرة الجمعية عبر العصور التي غبرنهاء 
ويقدم رؤية واضحة لمزاج الشعوب في زواياه الظاهرة والباطنة . 

أن المثل الشعبي يعيش خارج دائرة الرقابة؛ فيمتلك بذلك حصانة 
تقيه عيون الزضد. ومساءلة القوانينء وهي حصانة غير قابلة للإلغاء 
أو التوقيف؛ فهو يتأبى على المراقبة؛ ويتسلل من قبضة الملاحقة 
والتحجيم والمنع .. إنه يمتلك جواز مرور مفتوحًاء فيتحرك بحرية 
وتلقائية : ويتمتع بالقدرة الفائقة على الانتشان فهو نص مفتوح على 
مستويات الشعب وفئاته وطبقاته» وعلى مستوى المکان؛ وعلى مستوى 
الزمان أيضًا ... يتسلل إلى قصور الساسة؛ كما يتسكع في الشوارع الخلفية 
؛ والأماكن الخفية. يلتقط مراميه؛ ويسكب رؤيته أمام المجتمع؛ لیاخذ 
رحلته على ألسنة تتلقاه وتبثه مثلاً شائعًا شاردًا بين الناس» سائعًا 
للمتلقفين »وهو بذلك قمينْ بتحقيق هدفه المتمثل في النقد السياسي. 

أن المثل متفرذ ومتمرذ لغويًا؛ فعلى الرغم من أن المثل لا يلتزم 
بقواعد اللغةء ولا بقوانين الإعراب فإنه لم يخضع للاعتراض ولا للمساءلة 
اللغوية؛ بل فرض صيغته على الذانقة العربية, فاقرّت بصيغته التي ورد 
فيهاء وكانت العناية به والحفاوة بتدوينه أسبق من كل الأنماط الأدبية 
الأخرى . 

أن المثل الشعبي يتميز بالقبول؛ والتداول أكثر من غيره؛ فهو مادة 
سائغة لدى كل شرائح المجتمع سواء أكانوا من المهتمين بالكلام البليغ 
- من الادباء والخطباء والمتکلمین؛ والمؤلفين - أم كانوا من العوام؛ فكل 
يستأنس بالمثل الشعبي, ويستخدمه؛ ويستلهمه فيما يقول أو يكتب. وا 
كل ضارب فيه بسهم « إنه المشاع الجميل المحبوب لدى الجميع؛ ولا شك 
في أن دراسته ستحقق رافذا لدلالاته. واشاعة لها بين قطاعات الشعب 
المختلفة . 

كما يتميز المثل بطبيعته الجمعية التي هيات له تمكنًا من ممارسة 
النقد السیاسی بحرية لا تحدء ولا تقيد؛ لأنه غير منسوب لفرد ما 
فيعاقب, ولا لجهة معينة فتراقب ...إنه يتسلل إلى المواقع المحظورة في 
العرف الاجتماعي والسياسي؛ ويكشف عن المخبوء وراء أستارها . 

وباختصار فان المثل الشعبي يقترف التجاوز على كل مضمار: ومن 
هنا فان اختيارنا للمثل الشعبى ميدانًا لاشتغال الدراسة كان لعدد من 
الاعتبارات : 1 

من حيث موقعه بين فنون الأدب الشعبى؛ فالخرافة والأسطورة 
تسجلان طبيعة تفكير المجتمعات في مرحلة بدائية؛ ويندر فيهما ما 
يتصل بالبعد السياسي؛ والشعر الشعبي وان انطوت بعض نصوصه على 
نقد سياسي إلا أنه يرتهن بلحظة قوله؛ ورؤية قائله؛ مما يحد من عمق 
مداه الزمني» وبعده الجمعي: والنكتة السياسية لم تظفر بالتدوين الذي 
يمكن الاعتماد عليه في دراسة من هذا النوع؛ فضلاً عن جنوح كثير منها 
إلى التجريح الشخصي, والتعبير عن التجربة الآنية. ومن هنا نجد تميز 


النقد السياسي في المثل الشعبي 


دراسة في ضوء النقد الثقافی- 


المثل الشعبي. حيث تميز في ناحيتين : الأولى حظوته بالدرس المبكر 
قديما وحدينًاء والثانية : تميزه بالقدرة على التجدد من خلال تداوله 
وضربه في الحالات المشابهة. أي قدرته على اختراق المدى الزمني؛ بل 
والمکانی فهو عابر للحدود . 

من حيث طبيعته التكوينية. فهو يتميز بالاختزال والانفتاح الدلالي 
إذ لا يقتصر على مرحلة بعينهاء ولا ینحصر فى لحظة إنتاجه؛ مما 
يجعله قابلا لاستيعاب حركة المجتمع؛ مما يمنحه أفمًا رحبًا في 
مطاوعة القراءة والتأويل. 

من حيث علاقته بالظاهرة المدروسة (النقد السياسي في المثل 
الشعبي)؛ فهو يتميز بالثراء من حيث الكم؛ ومن حيث الكيف؛ وهو 
خلاصة تجربة جمعية؛ مما يجعله يمارس النقد السياسي من أفق أوسع» 
ويطل على الجوهري الجمعي في حركة المجتمعات وطبيعة ثقافتها . 

و إذا كان المثل الشعبى يتناول موضوعات الحياة دون استثناء فان 
تناوله الأوضاع السياسية بالنقد له شأن متفرد كما وكيفًا : فمن الناحية 
الكمية نجد أن كمية الأمثال الناقدة للأوضاع السياسية من الوفرة بمكان 
يؤهلها لأن تكون ميدانًا لإنجاز عددٍ من الدراسات المعمّقة وليس دراسة 
واحدة . 


ومن الناحية الكيفية تنهض الأمثال الشعبية بنقد الأوضاع السياسة 
: بالتلميح والتصریح. بالتقرير وبالتصویر. وتشمل فضاء السياسة 
بكل جزئياته ومستوياته » مما يجعلها مؤهلة لتكون مدارًا للدرس 
والتحليل؛ لاستكشاف القيم النقدية السياسية؛ والمحمولات الثقافية 
التي تحفل بها في سياق النقد السياسي . 

KH 

وتأتي أهمية الدراسة من كونها تقرأ النص المَئْليَ بوصفه حادثة 
ثقافية لا عبارة شاردة, عابرةء تتلقى بالالسن. وتلاك في الأفواه بدلالات 
باردة. إننا نقدم المثل بوصفه ذاكرة المجتمع: ولسانَ الاجیال؛ ٠‏ في 
تناوله شوّون السياسة. ونقده ایاهاء وکشفه سوءاتها؛ ونکاشفه لا من 
حيث هو بنية نصية جمالية فحسب. بل من حيث هو حدث تواصلي 
بين أطراف عملية الخطاب . : 

كما أننا نقدمه في إطار منهجي مشفوع بالآليات الاجرائية بما 
يبعث آفاقًا جديدة فى نقد الخطاب بمختلف أنواعه . 

إننا بهذه الدراسة نعيدُ الاعتبار للمثل الشعبي » ننتشله من وضع 
« الوجود بالقوة ١‏ إلى وضع « الوجود بالفعل» - كما يقول المناطقة - 
و بلغة الحاسوب نقوم بتحديث المثل. وتفعیله. ودمجه في السياق 
الثقافي العام .. نُثيرُ کوامنه العميقة ليقوم بالإنبات, وانتاج الحياة: في 
عملية أشبه بصنيع الفلاح حين يثير الأرض ليلقي فيها بذورًا تتهيأ 
بفعل التلاقح الخلاق مع التربة للتخصيب, وبداية رحلة حياةٍ جديدة 
.وبذلك يصبح اللجوء لدراسة المثل على هذه الشاكلة ضرورةٌ لفحص 
المرجعيات التراثية الشعبية التي لا تزال تهيمن على صناعة الوعي 
الاجتماعي . : ١‏ 

نقوم بإعادة توشیج العلاقة بين القوى الاجتماعية والظروف 
الثقافية التي أنتجت المثلء وإعادة روح الحياة للقيم المستهلكة التي 
امتص رحيقها التداول الشعبي للمثل؛ لتصبح الدراسة لبنة من لبنات 

فهم المجتمع؛ وإضاءة علمية تسهم في الكشف عن سمات الوعي 

الشعبي في المضمار السياسي . 

نكاشف المثل من حيث هو خطاب يشكل سلطة ضمنية ويحمل 
أنسافًا خطابية؛ تکشف عن تفكيرنا .. فهو الکاشف لناء والمكشوفٌ بنا 
.. إننا نقوله بالقدر الذي يقولناء ونکشف عنه في الوقت الذي یکشف 
عنا. 1 

تبؤئُ الدراسة للمثل بيئة ومكانة عليا مرموقة؛ وان شنت فقل: إن 
المثل یبوک الدراسة مكانة مرموقةء وان كان کل منهما يرتقي بالآخر 
في عملية جدلية لتصبح الدراسة إضافةٌ في النقد الثقافي من خلال 
تبنیها لرژیته. وتنزیلها لمفاهیمه واجراءاته ...وهي بذلك تسهم في 
قراءة الوعي الثقافي بتناول عمیق. یتجاوز التناول السطحي للقضایا 
السياسية والثقافية. ويتجه إلى الأنساق المضمرة: لابراز دورها في 
تشکیل حرکة الواقع المعاصرء باخضاعه للمساءلة؛ والنقد؛ والتفسیر 
والتاویل . : 

ونکون بهذا المنحی قد قمنا باعادة انتاج المثل في أدق وخصض 
وأخصب جانب من جوانب الثقافة والحياة وهو الجانب السياسي . 

كما أن هذه الدراسة تأتي في لحظة تاريخية تتسم بالتعقید على 
المستوی المحلي والقومي والعالمي؛ وتمثل فرصة نتحسس فیها الذات؛ 
من خلال مکونات ثقافتنا من ناحية, ونستبصر رؤية الذات الشعبية 
للفعل السياسي ونقده إياها من ناحية أخرى . 

Hk 

وتسعى الدراسة للإجابة عن الأسئلة الآتية : 

كيف تجسد نقد الأوضاع السياسية في المثل الشعبي ؟ 

ما الأنساق الثقافية المضمرة التي جسدها المثل الشعبي في نقده 
الأوضاع السياسية ؟ 

ما الأنساق الفنية التي تشكل بها المثل اليمني في نقده للأوضاع 
السياسية ؟ 5 2 

ولذلك كان تقسیم الدراسة إلى مقدمة وأربعة فصول وخاتمة .تضمن 
الفصل الأول تأسيسًا نظرياء وهو في مبحئین اثنين : احدهما تناول 
المثل : مفهومًاء وتدويئًا وأهمية وسماتِ بنائية ... والثاني تضمن 
المنهج الثقافي : مفهومّاء ونشاف وأسسًا نظرية؛ ومجال اشتغال؛ والنقد 
الثقافي في الوطن العربي والآليات الاجرانية . 

آما الفصل الثاني : فقد اختص بدراسة نسق الهيمنةء وهو في ثلاثة 
مباحث: 5 5 

المبحث الأول : نسق الفحولة السياسية . 

المبحث الثانی : نسق القوة . 

المبحث الثالث : نسق الثبات والتثبيت . 

وكان الفصل الثالث مختصًا بنسق المواجهة؛ وهو في ثلاثة مباحث 
هي : 

المبحث الأول : نسق الشعور بالذات . 


المبحث الثاني : نسق کشف سوءات السلطة . 

المبحث الثالث : نسق التغییر . 

واختص الفصل الرابع بالجانب الفني؛ وسمیثه البنیات الضدية 
الفنية. واشتمل ثلاثة مباحث هي : 

المبحث الأول : نسق المفارقة . 

المبحث الثاني : نسق السخرية . 

المبحث الثالث : نسق التقابل . 

وبذلك تکون هذه الدراسة قد جمعت بين التنظیر والتطبیق؛ 
وحاولت المواءمة بين الرؤيتين المتباینتین للنقد الثقافي : الروية 
المتشيعة للنقد الثقافي, المستبعدة للبعد الفني» والرؤية المتعصبة 
لفنية النص؛ ولذلك حاولت الدراسة تقدیم الفصل الثالث خالضا 
للأنساق الضدية الفنية التي تمیز الخطاب المثلي؛ وتلتحم مع طبيعة 
الدراسة وتؤازر مسارها؛ لیکون رديمًا للفصلین السابقین اللنین تناولا 
الأنساق الثقافية في المثل . 


و تقوم هذه الدراسة بعبء الاستقصاء العمیق للامنال الشعبية 
لمتمحورة في النقد السياسي - بوصف السياسة محصلة التفاعل 
الاجتماعي بين طرفین(السلطة والشعب) یسعی أحدهما لفرض 
سلطته الأیدلوجية أو الاقتصادية أو السياسية -: كما أن مفهوم النقد 
هنا لا یقتصر على بیان المثالب فحسب. بل ینطلق من المنهوم 
لدقیق للنقد الذي یجعله منفتخا على بیان آوجه السلب. وملامح 
الایجاب في عملية التفاعل بين طرفي المعادلة السياسية . 

وقد قامت الدراسة بعملية استقصاء الأمثال فى نطاق القضية 
لمدروسة. وجمع الأشباه والنظائر في حدود العينة الخاضعة للدرس 
والمتمثلة بالأمثال الشعبية اليمنية. المتضمّنة في سفر القاضي 
إسماعيل بن علي الأكوع - رحمه الله - الموسوم ب ١‏ الأمثال اليمانية 
( - بوصفه أبرز موسوعة للأمثال اليمنية - وتحليلها في ضوء النقد 
الثقافي الذي يتناغم - بمنطلقاته التنظيرية, وأدواته الإجرائية - مع 
طبيعة المثل الشعبي؛ والقضية المدروسة المتمثلة بالنقد السياسي 

في المثل الشعبي؛ حيث إِنَّ هذا المنهج لصیق بقراءة الأبعاد الثقافية 
الكامنة في النص الأدبي في المقام الأول؛ دون اغفال لجمالياته؛ كما 
يخول هذا المنهخ للباحث حرية التحرك والتصرف؛ وذلك يشفع لنا 
في التوسل بهذا المنهج؛ وايثاره على ما سواه من مناهج النظر النقدي 
في دراسة الظاهرة المعنية؛ ابتغاء تحقيق نتائج أعمق» فضلاً عن 
تقدیم دراسة جديدة في مضمار الاشتغال النقدي العربي المعاصر 
في دراسة الخطاب المثلي؛ فهي دراسة جديدة في بابها على المستوى 
العربي؛ إذ لم يسبق - بحسب علمي - أن تم إخضاع المثل الشعبي 
للدرس والتحليل في ضوء المنهج الثقافي؛ كما أن الدراسة تعد الأول 
على المستوى اليمني في توظيف المنهج الثقافي في دراسة النص 
الأدبی. وبذلك تحقق الدراسة شانًا خاضا فى مضمارها. 

وقد قامت الدراسة في نهجها الداخلى على قراءة الأمثال الدالة على 
النقد السياسي وهي في مراتب متباينة من حيثُ ابانثها عن دلالاتها: 
فمنها ذات المدلول السياسي المباشر: ومنها ما يقتضي قراءة قصته. 
أو مناسبة قوله؛ لإدراك فحواد؛ وأحيانًا تكون قراءة القاضي الأكوع 
للمثل مدخلاً ينور سبيل القراءةء وقد نلجا إلى التأويل- دون اعتساف 
- لاستنباط دلالة المثل. حينما تعر الوسيلة. وهذا التأويل مشروع 
منهجيًا؛ إذ يقتضيه التحليل في ضوء النقد الثقافي؛ ويبرره الاشتغال 
على نص يتميز بالانفتاح الدلالي . : 

وإذا تأملنا الجهود التي قام بها بعض الباحثين في تناول المثل 
الشعبي- وتيسر لنا الاطلاع عليها أو القراءة عنها - فيمكن تصنيفها 
في شعبتین : 

الأول : الجمع والتوئیق : 

ويأتى کتاب قاموس الأمثال العدنية لموّلفه (خان صاحب عبدالله 
یعقوب خان العدني) في طليعة الکتب المصنفة في الأمثال اليمنية 
إذ صدرت الطبعة الأول منه في عام 1933م؛ وضمت سبع منة وسبعین 
مثلاً. بینما صدرت الطبعة الثانية منه عام 1958م: وزید فیها منة 
وخمسون مثلاً - كما یقول المؤلف -وأعادت جامعة عدن- فى سلسلة 
مئة کتاب عن عدن- نشر الکتاب بتقدیم أ. د أحمد علي الهمداني . 
عام 2007م . 1 1 

كتاب الأمثال اليمانية» للقاضي( إسماعيل الأکوع)؛ وان كان لقاموس 
الأمثال العدنية فضل التقدم؛ فان لكتاب الأمثال اليمانية فضل الوفرة؛ 
إذ بلغ عدد الأمثال التي احتواها ستة آلاف ومئتين وسبعة عشر مثلاًء 
كما قام الأكوع بجهد إضافي تمثل بالشرح؛ والمقارنة للأمثال بنظائرها 
من الأمثال الفصحىء وقد صدر الكتاب فى جزأين عن وزارة الثقافةء 
صنعاء 2004م . . 

آمثال صنعانية جمع واعداد (آسماء محمد )؛ دار الكلمة. صنعاء ( 
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د.ط ) وفيه 1148مثلاً . 

الثروة اليمنية من الأمثال الشعبية إعداد وجمع وشرح الشيخ 
(محمد عثمان ثابت الأديمي)؛ قدم له د . (محمد عبد المطلب صلاح)؛ 
وصدرت الطبعة الأول منه عام 1409ه - 1989م: وقد بوّبه على 
الحروف الهجائية . وتمیز بتقديم شرج موجز لكل مثل, يجين معناه 
متشهدذا بما یناسبه من الشعر والمثل والاية والحدیث ...وکان مجموع 
الأمثال التي تضمنها الکتاب آلفین وست مانة وخمسة وعشرین مثلاً. 

الأبعاد السياسية والاجتماعية فى الأمثال الشعبية. لمؤلفه (سعید 
أحمد الجناحی): صدر عن مؤسسة ابداع للثقافة والآداب؛ ط1 21997 
. وقد آورد المؤلف عدذا من الأمثال مع شرح لبعضهاء بيد أنه لم يقم 
بدراسة الأبعاد السياسية والاجتماعية كما أوحى به العنوان . 

حكم وأمثال شعبية من المناطق الشرقية لمؤلفه( عبدالله عبد 

الرحمن السقاف ) صدر عن الهيئة العامة للكتاب: الطبعة الأول 1997م 
وتضمن الكتاب 550 مثلاًء رتبها بحسب الحروف الهجائية» مع شرح 
موجز لكل مثل . 

الأمثال الشعبية في عدن إعداد وجمع وشرح (انتباه السيد أبو بكر 
السقاف) الطبعة الأول 2004م: وتضمن ( 1129 ) مثلاً, وألحقت 
المؤلفة به ترتيبًا للأمثال بحسب الموضوعات. ثم بعرض موجز ١‏ 
لما يجري مجرى الأمثال في ألفاظ القرآن؛ والحدیث. وأقوال الرسول 
صلى الله عليه وسلم وبعض الصحابة والأنبياء عليهم السلام ١‏ بحسب 
تعبيرها . 

الشائع من أمثال يافع؛ د .(علي صالح الخلاقي)؛ جمع فيه الباحث 
54ممثلاً من الأمثال الشعبية المتداولة في (يافع)؛ صدر عن مركز 
عبادي للدراسات والنشر: صنعاء ط1 2002م» ط2: 22006 . 

الأقوال النقية في الامثال العولقية لمؤلفه( محسن بن عليوي بن 
فريد العولقي )؛ وهو كتاب يقع في إحدى عشرة صفحة فقط: ويحتوي 
على منتي مثل. 

قاموس الأمثال اليمانية أ .د. (أحمد الهمدانی): إصدارات جامعة 
عدن طل 2007م: جمع فيه (2186) مثلاً ۰ 

والأخرى : الدراسة الجزئية : 

ويأتي في هذا السياق ما قام به كل من : 

الأستاذ(عبد الله البردُوني) في كتابه :فنون من الأدب الشعبي في 
اليمنء وواضح من عنوانه أنه لم یتمحض للأمثال الشعبية. لكنها 
حظيت بفصل من فصوله وهو الفصل السابع؛ وقد تناول الأمثال في 
أشتات من الفجاورة الموضوع اوقد خلالها رو یرف امل 
ونظرات تستحق التقدير. 

الأستاذ (حسين سالم باصديق) في الفصل (الثاني والعشرون) 

من كتابه ( في التراث الشعبي اليمني ) إعداد وتوثيق مركز الدراسات 
والبحوث اليمني؛ صنعاء؛ الطبعة الأول؛ في عام 1993م . وقد شغل هذا 
الفصل حيرًا محدودًا لم يتجاوز عشر صفحات. وقد أشار المؤلف في 
مقدمة دراسته ال دراسة البرذونی بوصفها من الدراسات التى أفاد منهاء 
وان كانت دراسته تعد هزيلة مقارنة بدراسة البرذونی . ٠‏ 

الباحثة (سعاد محمد صالح محبوب) في کتابها : الأمثال اليمنية 
وعلاقتها بالأمثال العربية القديمةء دراسة تحليلية. ط1 دار الثقافة 
العربية. الشارقة. 22002 . وهی دراسة علمية متخصصة بالمثل 
اليمني, لکنها تناولته من زاوية العلاقة بالأمثال القديمة . 

الفلکلور اليمني بعض الحقانق والملاحظات؛ د أحمد علي الهمداني, 
اصدارات وزارة الثقافة والسياحة صنعاء. ط1ء 2004م: و هو کتاب في 
الفلكلور اليمني عمومًاء وتضمن فصلاً عن المثل الشعبي بعنوان: كيف 
نتعامل مع الأمثال الشعبية ؟ وفیه وقفات علمية جادة في التعامل 
مع الأمثال الشعبية . 

فضلا عن ورود عدد من الدراسات القصيرة فى بعض المجلات 
والدوریات. ۱ 

مما یجعل دراستنا للمثل الشعبي إضافة جديدة لتلك الدراسات: 
تجعل المثل الشعبي محور دراستها المتانية. وتقدم ذلك في اطار 
منهجي» يتأسس على منهج نقدي حدیث. ا الدراسة تستلهم 
جهود السابقين؛ وتتكامل معها - دون أن تغمطها حقها- وتسعى نحو 
تحقيق الفرادة المأمولةء وذلك طموح مشروع . ...عسى أن يتحقق . 

ولا أنسى الإشارة إلى أبرز الصعوبات التي تحيفت الدراسة. واعتورت 
طریقها: ولحل أبرزهاء ندرة المصادر والمراجع الخاصة بالنقد الثقافي, 
سواء منها المؤلّف عربیا: أو المترجم عن اللغات الأخرى» فضلاً عن 
ندرة الدراسات العلمية التي تناولت المثل الشعبي بالنقد والتحليلء 
حيث تجنح في جمهورها نحو عملية الجمع والنظر الجزني . 

إننا نقدم هذه الدراسة ولدينا طموح في أن تلقى قبولاً لدى المهتمين 
والمختصين بشؤون الأدب و النقد والثقافة والسياسة»ء وقد تحرينا فيها 
الإيجاز؛ فحسبك من القلادة ما أحاط بالعنق . 
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غالبا ما يتعرض الناس لمجاعة 
في السنين العجاف وفي أشهر البذر 
والانتظار لموسم الزراعة الجديد في 
فصل الصیف . 

حیث يقوم الاقطاعیون من المزارعین 
الکبار باستغلال حاجة الزراع الصغار 
فیعلنون عن ميدأ « الطعام مقابل 
الارض « وهي دعوة تقوم على الجشع 
والاستغلال تمتد مع الاحتکار ال امتلاك 
مساحات جديدة من الارض یضیفونه ا 
إلى اقطاعاتهم الظالمة . 

ولا غرو آن تجد المزارع الصغیر یبیع 
كلما لديه من الارض مقابل «ثمنية) من 
الطعام آو «عقدة) من اللحوح أو رقرصا» 
في ظرف المجاعة وتنامي جشع 
الاقطاعیین من آعیان ووجهاء المنطقة. 

آخبرتني أمي - رحمها الله - أن آباها 
في سنة من سنوات المجاعة التي 
سمیت بسنة «ساحبة» سافر من حجور 
إلى صنعاء مشیا على الأقدام مصطحبا 
معه ابنته الکبری طمعا في الحصول 
على صدقة الإمام ولما وصل إلى هناك 
حصل على صدقة زهيدة لا تتجاوز 
اثنتين من «النماني» حيث عاد حاملا 
لوباء مرض الجدري الذي قتل ابنته 
الکبری ولم یفلت منه أحد من آهل 
بيته بما فیهم آمي وجدتي وائنین من 
آخوالي . 
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الحلقة 9) 


إبراهيم القيسي - اليمن 


فالناس في حال مجاعاتهم يستعيضون 
عن الطعام بأكل أوراق الحلص «المحنوذ ١‏ 
والجراد المشوي وثمر شجر السدر وغيرها 
من الأشجار المثمرة ثم يطاردون الارانب 
ويصطادون الضبع والوبر و) الحسكى) 
والكثير من المهمشين كانوا يأكلون 
الميتة . 

ومن حكايات المطاردات أن أحدهم 
طارد حشرة الجراد من مكان إلى مكان 
ومن شجرة إلى أخرى حيث رأت لا 
خلاص لها منه إلا بارتياد الجو فطارت 
على مسافات بعيدة من الأرض وهو 
مايزال يجري في الأرض محاذيا لها 
ويقول لها «١:‏ طيري أين شنت فهأنا 
طائر معك على الأرض ومهما طرت 
لابد أن تقعي١‏ . 

ظل يجري محاذيا لها على الأرض 
مسافة كبيرة تقارب من الخمسة 
كيلات ثم هبطت على جدار الحصن 
وفي حال التصاقها بالجدار قبض عليها 
بكفه وعاد بها ال بيته. 

كان المزارعون یحرصون کل الحرص 
على توقیت البذر ویراقیون معالم 
الزراعة خشية من حدوث مسخ 
«العکاب» وآفة «الزلال» وفي حال انبلاج 
سنبلة العذق من «الفجمة) یحرسونها 
من آفات الطیور . 

كانت آمي تصلي الفجر نم تيقظني 
من النوم لأذهب إلى حقلنا الصغیر 


كان الناس في منطقتنا یعتمدون کلیا على الزراعة 
السنوية لذرة «الغرب» یرتبطون بمحصوله خصوبة 
وحطاما حیث ترتبط السيادة فى المنطقة بمقدار ما 
يملك الرجل من أرض صالحة للزراعة وبمقدار إنتاج 
المحصول الزراعي لتلك الأرض وبمقدار ما يمتلك 2١‏ . 
من مدافن لطعام ذرة «الغرب». ۱ 


لأحميه من هجمات العصافیر حيث 
آسابقها قبل 

خروجها من وکناتها فأدفعها بوسائل 
التصفیق والصیاح المتکی على 
الایقاعات الصوتية. 

ولم تقتصر الحماية من الطیور فقط 
بل تتعدی إلى الحماية من عبث القرود 
والتصدي لقطعان الأغنام السانبة وما 
ند من الجمال والحمیر والسراق من 
الناس . 

فالحكايات التراجيدية عن المجاعاة 
ومضاعفاتها لا يمكن حصرها في عدد 
معين من البيوت والأفراد بل هي تعم 
بشمول كل أبناء المنطقة من الطبقات 
الفقيرة والمتوسطة ولا يسلم منها إلا 
الإقطاعيون الكبار. 

ومن القصص المثيرة للإعجاب 
ما حدث من تدوير للغذاء المفتوت 
«الفرق» بعد صناعته بعام كامل حيث 
يحكى عن ذلك المزارع الحكيم أنه 
زود عماله في الحرث بصبوح فرفضوا 
أكله بدعوة أنه «دفین) من طعام سنة 
ماضية وطلبوا أن يكون صبوحهم 
من محصول العام الجديد فصنع لهم 
الرجل طعاما آخر من المحصول 
الطعام ووضعه في المدفن مع الطعام 
الجديد بعد أن أزال عنه السمن واللبن 
الساخن . 


ذهب ذلك العام وجاء عام آخر عجاف 
حصلت فيه مجاعة وجاء نفس العمال 
يعملون مع الرجل فأخرج لهم ذلك 
الأكل من المدفن ثم دوره بالطحين 
رشه باللبن الساخن والسمن البلدي شم 
قدمه لهم فأكلوه بنهم واستحسان. 

فهنه القصة وآمثالها تروي تراجیدیا 
محزنة للحال المأساوي الذي تشهده 
المنطقة في كثير من السنین الجدبة 
حيث تحكي لي آمي - رحمها الله - أيام 
ولادتها بتوأم من البنات وکانت سنة 
من السنين العجاف عجزت عن إرضاع 
توأمها من شدة الجوع كانت تعللهما 
بالماء وصناعة «فيحة) من بقايا الطعام 
بمقدار ملء «المغرد تطحنها ثم تقلبها 
مع الماء فوق النار حتی تثخن ثم 
تبردها نم تعطیها لتوآمها الجانعتین 
ثم تربط بطنها من شدة الجوع نم 
تظل مضطجعة حتی يعود والدي الیها 
وهي في حالة اغماء . 

ومن ذلك قصة المرأة التي جاءها 
المخاض وبعد الولادة أراد زوجها أن 
فخرج على وجهه يبحث لها عن طعام 
فاشتد بها الجوع فبحشت عن شيء 
كله ع ل إن ف سا تك ل طن 
الصابون اشتراه زوجها لطوارئ النظافة 
بعد الولادة قلما اشتد بها الجوع أکلته 
وكأنه قطعة من الحلوی اللذيذة . 

شم ذلك الرجل الذي سافر ال تهامة 
مع زوجته یبحث عن طعام عندما 
اشتد الجوع به وبزوجته 

وکانت حاملا في نهاية شهرها التاسع 
ما إن وصل إلى تهامة حتی جاءها 
المخاض فما وجد غير «محزمین) من 
«العجور» وضعت جنینها علیهما في 
العراء ثم نزع مدرعته من على جسده 


ولف فيها الجنین ولم يجد أي شيء 
يطعمها به بعد الولادة حتى جاء أهل 
القرية فأخذوها وسكنوها وأطعموها . 

فالزراع الكبارعندما يفتحون مدافنهم 
يهرع الكثير من الناس إليهم طمعا في 
الحصول على حثالة المدافن «الكدة) 
وهي أقراص متجمدة من الطعام 
تترسب في قاع المدفن وعلى جوانيه 
لها روانح كريهة وقوام مفتت ومتآكل . 

وحدث أن اشتد الجوع بفتاة يتيمة 
فى عام من السنين العجاف فذهبت 
ال آحد الزراع فاعطاها بعض التظلع 
من «کدد» المدفن وأثناء عودتها تعرض 
لها آحد الجانعین يريد أن یسلبها تلك 
«الکدد» فدافعت عنها ببسالة وشجاعة 
منقطعة النظیر ثم دفعت ذلك الرجل 
دفعة قوية فسقط في هوة رالمفجار) 
بين «عکش ١‏ السدر الشائك ولم يخرج 
منه إلا بمساعدة فرقة إنقاذ كبيرة من 
آهالي القرية المجاورة . 

إن شعار ر« الجوع الهلوع « يشتد كثيرا 
في تلك السنین فالناس یاکلون ولا 
یشبعون والحکایات تطول في هذا 
المجال منها شخص كانت أمه تخبز 
له تنورا كاملا من طحین الذرة فيه 
ثمانية آقراص ثم تقدمها له فیستکثر 
جلوسها معه حيث یجلس على الماندة 
وحده ثم يأكل ولا يشبع . ومرة جاء 
إليها في الیل جانعا فأشارت له ال 
اناء «اللحوح» وصحن الملوخی» فأخطأ 
«الملوخی» إلى صحن الحناء» فأكل 
اللحوح كله مؤتدما بالحناء ولم يميز 
الطعم من شدة الجوع. 

شم أفراد أخر امتهنوا اللصوصية 
ومارسوا السرقة بشطارة عالية حيث 
كانوا يراقبون المرأة حتى تخبز 
الطحين في التنور ثم يستغلون 
انشغالها فيميلون على التنور ميلة 
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واحدة فيسرقون مافيه حيث تعود إلى 
إليه وقد قضي الأمر. 

كان رجل من هولاء يراقب امرأة 
وهي تضع البرمة على الأثافي وتضع 
فيها اللحم ثم توقد التنور حتى إذا ما 
خبزت الطحين انتظر فترة بمقدار 
ها فيكب إلى التنور ویسرق ا 
3ه كن الخبر ويضمه ذا حل إن ۳ 
ويسكب ما بداخل برمة اللحم عليه 
شم يرتقى رأس» التل الذي يعلو بيت 
الطعام وهو يسمع صياحها مع زوجها . 

وبلغ ببعضهم أنهم كانوا يسرقون 
«الظروق» الكبارمن فوق أسطح المنازل 
وينتشلون الأخراج من على ظهور 
الحمير في الطرقات ويحملون أكياس 
«آبو عرق» ذات السعة الكبيرة من تهامة 
إلى حجور تحت آباطهم حيث يأكل 
الواحد منهم أكل عشرة من الرجال 
ويحمل حمل عشرة من الرجال . 

فالصعلوك تضطره الحاجة إلى 
هؤلاء الصعاليك على مبادئ الصعلكة 
عبر تاريخها الطويل فهم لا يقلون في 
المغامرة والشجاعة والقوة عن صعاليك 
العرب في العصر الجاهلي . 

قکلما أطلت المجاعة من کل عام 
نشط هولاء الصعاليك وبداآوا في 
هجومهم على الأغنياء والفقراء على 
حد سواء وأكثر ما يتضرر منهم الفقراء 
كون منازلهم بدائية لا يحكمها سور ولا 
باب فهي سهلة لعدوان هؤلاء فهم لا 
يفرقون بين غني ولا فقير ولا يتيم ولا 
أرملة انتهازيون إلى حد الثمالة وكثيرا 
نالهجماتهه مدوقاك 
أبي فيأخذون كل شيء وقعت أيديهم 
عليه. 
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من ہیں 
الركام 


الصلقة المانية 


غالب العاطفي 5 اين 


ابن هتيمل ... شاعر الدولة الرسولية 0 


في مسيرة الشعر الخالدن., وعلى امتداد تاریخنا العربي _عموما _ واليمني 
_خصوصًا _ ظهرت أسماء كثيرة لا تكاد تحصی: أسماء كان لها حظها مرا 
الشهرة في حياتها ۰مازال صداها يتردد حتى يومنا هذا بعض هذه الأسماء 
نالت حقها عن جدارة واستحقاق. والبعض الآخر نال حقه بمساعدة عوامل 
مختلفة كالسياسة والجغرافيا والحظ الحسن_إن جاز التعبير _ 

وعلی الجانب الآخر من المشهد سطعت نحوم كثيرة آیضا الم نكن امل نوها 
ولا آخفت شاعرية من غیرها .لکنها لم تنل حقها من الشهرة لأسباب عديدة 
من بينها السياسة والجغرافیا أيضا . فانطفاً ضوو‌ها: وانمحی آثرها . وتلاشن 
ذخرها في عتمة النسیان. 
”أقلام عررية“ تفنم هذه النافذة الجديدة, لتضك بين يدي قارتها بعض هذه 
الأسماء التي غابت ,أو تكاد تغيب. عن أذهان المثقف .العربي عموما. واليمني 


على وجه الخصوص . 


ابن هتيمل ... مقدمة لا بد منها 

لا أخفيكم أنني تعبث تعبًا شديدًا في جمع المادة 
اللازمة لكتابة هذا الموضوع . فقد استغرقت وقنًا 
كثيرًا في البحث والتنقيب عن هذا الشاعر الذي لم 
أكن قد سمعث به من قبل » وأظن أن الكثيرين ممن 
سيقع بين أيديهم هذا المقال لا يعرفون شيئًا عنه ؛ 
وللأمانة » فقد كان هذا التعب _ الذي لازمني طيلة 
أيام البحث _ ممزوجًا بكثيرٍ من الشغف الذي دفعني 
للغوص في بحر مليءٍ بالجواهر . وعوالم مسكونة 
بالدهشة» إذ وجدت نفسي أمام شاعر حقيقي . ولن 
أكون مبالقًا ان قلتُ إنه واحد من فحول الشعراء النین 
أنجبتهم اليمن ۰ ليس في القرن السابع الهجري 
وحسب » وإنما في كل العصور . 

نبذة عن الشاعر 

ولد القاسم بن علي بن هتیمل الخزاعي الضمدي 
التهامي مطلع القرن 0 الهجري » في وادي ضمد 
/ جازان _ التي كانت تتبع الدولة الرسولية آنذاك 
ا ل ان ل ا 
التاريخية إلى تاريخ ولادته بدقة » لكن الراجح أنّه 
ولد في مطلع القرن السابع الهجري ؛ وقد اعتمد 
الباحثون _ في ترجيح هذا التاريخ _ على شعر 
ابن هتيمل نفسه ۰ وخاصة تلك القصائد التي قالها 
في مدح المظفر يوسف بن عمر بن علي بن رسول 
ثاني ملوك «الدولة الرسولية» وأعظمهم . والذي ولد 
سنة 619 ه وترعرع وتعلم في مدينة زبید. وولاه 
والده قطاع المهجم في تهامة. ولمًا فتل والد المظفر 
الملك المنصور عمر على يد بعض من مماليكه في 
سنة 647 ه » توجه المظفر إلى مدينة زبيد واستعان 
ببعض القبائل فحاصر المدينة حتى استسلمت» 
وتولى الحکم. ولقب بالملك المظفر وقام بنقل 


1 


استطاعت خلالها عاصمته تعز أن تتبوأ موقعها بين 
المدن العربية فى تلك الحقبة وما تلاها. 

ولا تذكر المصادر تاريخ وفاة شاعرنا بدقة ؛ وهنا _ 
أيضا _ اعتمد الباحثون على شعره فوجدوا أنّ آخرّ 
من مدحهم ابن هتيمل من الرسوليين هو الملك 
الأشرف الأول الذي حكم الدولة الرسولية 694 _ 696 
ه . وبهذا يكون شاعرنا قد توفي سنة 696 للهجرة . 

تناقضات الماضي والحاضر 

قبل أن أبدأ كتابة هذا المقال سألت مجموعة كبيرة 
من الشعراء الشباب عن شعر ابن هتيمل _ على أمل 
أن أحظى بمعلومة جديدة أستفيد منها _ فانقلب 
سؤالي خاسئًا وهو حسير » فمعظم الذين سالتهم لا 
يعرفون شيئًا عن هذا الشاعر الذي دؤى صيته في 
الآفاق» وتناقلت شعره الرکبان» وظلَ منهلا عذبًا 
للدارسين والباحثين على مر الأزمان منذ علي بن 
الحسين الخزرجى المتوفى سنة 812ه الذي تحدث 
عنه في كتابه: (العقد اللؤلؤية في تاريخ الدولة 
الرسولية) مروراً باحمد ابن آبي الرجال المتوفی 
سنة 1092 من خلال کتابه: (مطلع البدور ومجمع 
البحور)؛ مروراً بیاقوت الحموي ومعجمه وخير الدین 
الزركلي وأعلامه ۰ وشوقي ضیف وتاریخه الأدبي: 
(عصر الدول والامارات): وأكتفي في هذا المقام 
باقتباس صغير من کلام ابن أبي الرجال الذي آفاض 
في الحدیث عن ابن هتیمل ونذکر منه قوله : البلیغ 
الذي يعد البلغاء بالخنصر والسابق الذي يطول على 
كل شاعر ولا يقصرء القاسم ابن علي بن هتيمل 
الضمدي أحد مفاخر اليمن على الشام؛ المغني 
بومضه عن كل بارق» فما أَحذ لبارقّ من بعده شام 
. له شعر غالب الأشعار وله فى الغزليات ما يسترق 
الطباع؛ وما يناظر شعره إلا شعر أبي فراس...» 


الحياة والشعر 

قبل أن نتحدث عن شعر ابن هتيمل ينبغي أن تُذكَرَ 
أنّه نشأ في (وادي ضمد) . وقد قال صاحب «مطالعٌ 
البدور» عن هذا الوادي ما مضمونه : «ولا تخلو ضمد 
من عالم مُحقق »أو أديب بليغ...» فكانت نشأته في 
ذلك الجو الغنی بالمظاهر العلمية والادبية. من آهم 
العوامل التي ساعدته على النبوغ والتمکن الشعريء إذ 
برع ابن هتیمل في کثیر من العلوم ‏ فظهرت نقافته 
الواسعة في آشعاره المختلفة ففیها من علوم النجو 
والفقه والحكمة والتاریخ ما يدل على تلك الثقافة. 
كما أن حیاته قد جمعت بين البداوة بکل عفویتها 
وبساطتها. وبين مجالسة الامراء والملوك. فأكسبه 
ذلك معرفة بطباع أشراف القوم. وقطره على الحس 
السياسي. وكان كثير التنقل في شبه الجزيرة العربية 
وخصوضًا سن ای من فاكته الصحراء 
والاسفار معرفة واسعة بالاماکن والبلدان والتواریخ 
التي تتعلق بهاء وهذه العوامل _ مجتمعهٌ_ قدمت لنا 
شاعرًا من الطراز الرفیع . تنوعت أغراضه الشعرية 
وجمعت قصانده بين المدح والغزل والوصف والرخاء 
والحكمة » وكثيرًا ما تجتمع هذه الأغراض _ كلها أو 
معظمها _ في قصيدة واحدة. 

وبشكل عام فان من يقرأ شعر ابن هثیمل يحكم 
برسوخ قدمه» ورقة مشاعره. وسمو بيانه؛ وقوة خياله 
وغزارة مادته اللغوية» وسعة اطلاعه ومعارفه التاريخية, 
وقد أجمع كل من کتب عنه من الأدباء والنقاد والكتاب 
على سمو أشعاره وجودتهاء وان كان _ النقاد _ قد 
اختلفوا في المفاضلة بينه وبين محمد بن حمير (وهو 
شاعر معاصر لابن هُتيمل سأكتب عنه لاجقًا ). 


الحركة آولا 


الحركة أكثر ما أدهشني في شعر ابن هتيملء 
فالصورة الفنية المتحركة حاضرة بقوة في شعره؛ 


وقلّ أن تجدها عند كثير من الشعراء ما عند شاعرنا 
فقد تتجسد الحركة في مُفردة واحدة تشتمل على 
عدة صور » وهي في كل مرة صور مشتركة بين الشاعر 
والقارئ والسامع وذلك لأن الشاعر يفرض على السامع 
والقارئ التعبير بالحركة عن الصورة التي أرادهاء 
وهذا من إبداعه الذي _ربما _ لم يسبق إليه غيره . 
وتتجلی هذه الميرة الفريدة في قوله : 
یمیش قَوامُ الرمح کالغصن هكذا 
ER‏ البراق يلمع هكذا 
ل كفي قوق راسي هكذا 
ويومي بترك الوصل بالرأس هكذا 
وأكتم دمعي من عذولي مخافةً 
وأمسحه من فوق خدي هكذا 
وان لاح لي برق بجازان لم يزل 
فوادي من الأحزان يخفق هكذا 
ولله یوماً اذ تراني منکم 
ب على اطراف رجلیه حكن 
وصل الهي كل يوم على الذي 
له خرّت الأصنامُ في الأرض هكذا 


المدح .. دیدن الشعراء 
مما لا يخفى على أحد أن المدح والتكسب بالشعر 
واحد من آبرز ملامح التجربة الشعرية على مر العصور 
. وبطبيعة الحال فقد كان ابن هتيمل أحد هؤلاء 
الشعراء الذين كان للمدح الحظ الأوفر في تجربتهم 
الشعرية » فقد اشثهر شاعرنا بمدح الملك المظفر 
الرسولي وكبار الرجال في دولتهء كما اتصل بعدد من 
أمراء المنطقة ومدحهم بقصائد كثيرة» منهم أمراء 
مكة وأمراء جازان _ وكانت هذا الإمارات تابعة للدولة 
الرسولية وإن بدت مستقلة نوعًا ما _ والحقيقة أن 
قصائد المدح التي قالها شاعرنا في كل هؤلاء لم تكن 
محصورة على المدح وحده » بل تشمل أغراضًا كثيرة 
_ قد تغلب على المدح أحيانًا _ کالغزل والحكمة 
ووصف الخمر وغيرها . كهذه القصيدة البديعة التي 
قالها شاعرنا في مدح الأمير أحمد بن عبد الله بن 
حمزة ( أمير ظفار ) والتي يقول فيها : 
آنا من ناظري عليك آغاز 
وار عني ما حال عنه الخماز 
يا قضيبًا من فضة يُقطفُ النرجش 
من وجنتيه والجلناز 
قمز طوقه الهلال ومن شمس 
الدياجي في ساعدیه سواز 
صن محياك بالنقاب وإلا 00 
نهبته القلوب والأبصاز 
فمن الغبن أن يماط لثام 
۱ عن ثناياك أو يُحل إزاز 
عجبًا منك تحت برقعك الناز 
وفیه الجنات والأنهاز 
لك فینا الخیاز في القتل والمن 
١‏ جمیفا وما عليك خیاز 


طرفة عين إن كان قلب يعارز 
لا الزما الزما فيما عهدناة 
قديمًا ولا الديار الدياز 
بعض هذا يُبلى الحدید » ويفنى 
المرء لو آن عمره أعماز 
والليالي الطوال تنحت من جنبيّ 
ما آبقت اللیالی القصاز 


آملا لا نوی (وار) فما كان 
جميلا أن تجتوینا (نواز) 
آبصرت مغرقيء فأفزعها ليل 
تمشى في جانبيه النهاز 
إنما العيش والهوى قبل أن ينُم 


ثديٰ ی یدب عذاز 

وعرام الشباب أشهى إلى النفس 
وإن كان في المشيب الوقاز 

لا يصدُ الملاح عن صلة العشاق 


إلا ( القتیر ) والإقتاز 
ل زد مد 
حفظ الله (أحمدًا) حیث ما كان 
وجادته ديمةٌ مدراز 


الشريفٌ الشريف والجوهر الجوهز 
الخالط النضاز النضاز 
باعث الخیل والکتائب ملء 
الأر ض لا یشغل المغاز المَغاز 
ET‏ 
ولعمري ماأقز قنعتني (ظفاز) 
عنك »إن كنت أقنعتك (طفاز ) 


الغزل ... ما لا بد منه 
إلى جانب المدح الذي اشثهر به » أكثر شاعرنا من 
الغزل ء وهو غزل رقیق الالفاظ , عذب المعاني ؛ یدخل 
القلب بلا استئذان » مثل قوله : ١‏ 
أمِنَ الحبّ تستَطبٌ لداكا 8 
مُت بداء الهَوَى فذاك ذواکا 
من العجز آن تزوم فكاكا 
منه حیناوما وجدت فكاكا 
عند عيسى بن مریم ما شفاکا 
سْنَّهُ العاشقین أن لا يَعُدُوا ال 
عيش عيشا ولا الهَلاكَ هلاکا 
آنت آنت الذي جَنَيتَ على نف 
سك فاصبر تجد أولاك آولاکا 
تب ذون مانحب وان كن 
ت محبا زضیت ذاك بداکا 
ذم على الغهد والتمشُک بالخ 
ب وایاك نقضه ایاکا 
واذا ما شقاك ساق بكأس ال 
خب فاشرب به دراک دراکا 
عن قلیل یشرما ساء أو يض 
حك الحادث الذي آبکاکا 
يها العاتِبُ المبالِغُ في العتب 
حياتسي بشارَةٌ في رضاكا 
ضرّب في لناك یَفتق بالمس 
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اك وخمز تفه المسواكا 
آم اسن في سواد لماکا ؟! 
ماالّذي كدر الصَفاءَ ما دك 
عن مضجعي جُعلث فداكا ؟! 
نم هنیتاً ملء الجُفُون وان هَوَمَ 
جفني فقل له لا هناکا 
آخرام علي في حالة الق 
ظه والنوم أن أقَبّل فاکا ؟! 
وقوله وقد بلغ من الحب والعمر حِتِيًا : 
زمت المتاب ولات حین متاب 
وصباي بعد الأربعين تصابي 
آهوی وقد نضت السنون نضارتي 
عني وقد سَلْبَ المَشيبُ شبابي 
بدّلت کافوراً بمسك أذفر 
في لِمْتي وَحَمامَةٌ بغراب 
آفلا عزيني الرّفاق بغائب 
کالمیت لا یرضی له بایاب 
وهو الحبیب مَضَى وما ألقى له 
عوضاً ولي عوض من الأحباب 
ما نت من كمدي عليه ولوعتي 
فتلومُ في جَرَّعي وما بك ما بي 
مَن لي بتدليس الخضاب قزیما 
خسبته بُلهُ الغید غیر خضاب 
وَبقیّة للهو أصبَحَ عیشها 
نکصت بوادزه عَلَى الأعقاب 
وغُريرة تعطيك زخص بنانها 
ما شنت شنت من عنب ومن غناب 
شمسيّةٍ ان قُنْعَت أو خلببت 
آبصرتها فضلاً بلا جلباب 
بیضاء لا يُخفي النَقَابُ بیاض خدّیها 
ولیش نقابها بنقاب 
لّت ججابي صونها وجلالها 
من بُخلها وعفافها بحجاب 


إلى أن نلتقي 
كنت قد عزمت على الاكتفاء بمقال واحد عن هذا 
الشاعر _ كما فعلت في الحلقة الأول_ ثم وجدت أن 
من الغبن أن أضيق واسفا » فرأيت أن أضيف مقلا 
آخر أسلط فيه الضوء على بقية الأغراض في شعر 
ابن هتيمل » أما في هذا المقال فلا يسعني إلا أن 
أختم بقول شاعرنا ابن فتیمل : 
صدت بصفحه 2 وجهها إعراضا 
والذَّنبُ أن رجع السُوادُ بیاضا 
نكرت جوماً لألأت في لمة 
سوداء تعهذ لیلها فضفاضا 
كان الطبا عَارِيَّةَ فاسترجعت 
منه وديناً آن أن يُتَقَاضا 
لا تعجین لماء جفن فاض في 
آثر الشباب لماء وجه غاضا 
اياك وَالحَدَقَ المراض فإنّها 
تدغ الصحاخ من القلوب مراضا 
ماذقث راحة ساعة لِبَليَّة 
بَعد الفراق ولا احتملث غماضا 
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إلى اللقاء ... 
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آذکر بداية تجوالي الصامت بين صفحات فيس بوك حین 
نشطث صفحتي ورحث آنشر فیها ما أكتبه.. 

كنت أتسلّل خجلة إلى صفحات الاصدقاء الافتراضیین 
الجدد الذين أضحوا ضيوفا على صفحتي.. 

أقرأ بصمت دون أن یتجراً إصبعي على طباعة أيه مفردة 
في الوقت الذي أحملق في جهازي مستجمعة تركيزي جله 
في زمن احتجزني بين ثنايا نص ما . 

آبتسم تارة وآقظب آخری 9 عيناي ذات قصيدة 
وأنتفض من مكاني إذا ما آبهرني نص ما.. 

وهكذا .. ألِخ في صفحة وأغادر آخری دون آدنی انتباه ال ما 
یختلجنی أثناء فعلی ذاك.. 

وما زلث كذلك حتی تنبهث فجاة إلى مشاعر متلاحقة ومتقلبة 
تقلبا سريعًا بين حزن وغضب وابتسامة وتعاطف وقسوة.. 

وأعود لاهثة إلى صفحتي لأكتب صيحةً مدويّة: 

كيف تسيطرون على تقلبات مشاعركم في خضم هذا 
التلاطم الهائج كلّما رفعنا الشاشة إلى أعلى؛ وبانَ أمامنا منشور 
آخر جديد وقد أخرَجَنا بسرعة البرق من عالم نفسي و 
مجال عقلي إلى آخر مختلف عنه تمامًاء إن لم يكن يناقضه.. 
دون أن يمضي وقث يفصل بين الأول والثاني! 

رحث أتحسّس طريقي وأرسم نهجي في هذا العالم الجديد 
الذي بدا لي كما السّراب تبصره العين من بعيد وإذ ما 
اقتربث منه لسث ألمس من البشر سوى حروف طبعت في 
صفحاتهم لا أعلم الحادث خلفها أو هيئة صاحبها وظرفه 
ومعناه وأصل انحداره أو حتى صدقه من كذبه.. 

بل يبدو لنا للوهلة الأولى أن قدمينا قد وطأتا بلدة من بلاد 
المدينة الفاضلة.. 

وجوه وقلوب وابتسامات وإعجابات توزّع هنا وهناك ولسث 
أميّز تمامًا حدود معناها أو صلاحيات استعمالها والحدود 

أو ما توحيه من لائق هنا ومعاب وغير مناسب هناك.. 

كان قد ارتداني ثوب ارتباك جلي. . أقدّم خطوة وأرجع 
خطوة .. 

كيف أتعامل تعاملا مناسبًا مع هؤلاء الذين أراهم يطلقون 
علي اسم صديقتي في الوقت الذي لم أقابل فيهم أحدًا 
قط.. ۳۳ 

طفق مفهوم الصداقة يتخبّط في عقلي ویتلوّن بالوان 
آخری ما عهدتها سابقّا.. 

صوتان یتناحران في داخلي آحدهما يهمس: نی له/ها أن 
يکونا صدیقین وهما لم یجتمعا قط.. 

والناني یصرخ مدويًا: ألا ترین! ألا تدرکین! انظري مليًا 
كيف یخاطبون بعضهم: صديقي وصديقتي .. 

ثم يترجُل صوت ثالث بعد مضي أسبوع أو أسبوعین 
ينتصب أمامي: من قال إِنّه افتراضي! 

هو كائن من لحم ودم يقبع في مكان ما على وجه هذه 
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إشراف/ فاطمة بوصراكة - المغرب 


تعويذة التيه والسلب 


تعويذة التيه والرآ لشلب هي سلسلة مقالات سردية لاستقراء 
وافع وسائل التواصل الاجتماعي وتأثرنا بها وتأثيرها علينا 
من وجهة نظر الكاتبة جمعناها لقراء مد مجلة أقلام عربية 


في هذه المساحة.. 


البسيطةء يشاركك زمن التفاعل والتواصل كما تنزلقان في 
حَيّزٍ شعوريّ واحد حين تتجاذبان أطراف الحديث ويجركما 
النقاش إلى عالم يفتح باب عالم آخر وهلم جرا.. 

إلى أن تفرغا من حديثكما ثم يمضي كلّ في طريقه.. 

ويصدف بعد ثوان أن تلتقيا في صفحة صديق مشترك 
فينفتق حديث آخر أو جدال حول مسألة ما.. ويتحول القوم 
النقاش مرة أخرى.. 

ومع كل نقاش وتواصل يخطو أحدنا خطوة إلى الأمام 
في معرفة الآخر والتعرّف إليه كما لو أننا في قاعة اجتماع 
حقيقيّة حين نرقب الآخرين وثطلق أحكمًا عليهم 
ونؤطرهم في إطار يتوافق مع رؤيتنا ومرجعیاتنا.. 

ثم نرسم صورًا ذهنية عنهم كلما مضينا في الحديث قدمًا 
واشتدٌ وطيس النقاش.. 


(2).. 
لسث أنكر تلك المقاومة العارمة التي قاومتها ولسث أتنكر 
لها؛ لأحافظ على خطوط قد رسمتها في مخيلتي عن طبيعة 
العلاقة التي تجمعني بأصدقاء صفحتي.. 


رآيئني ۳ آتجاوز مفهوم کتاب. قد تناوله آحدهم من رف 
مکتبته وراح یقلب بين صفحاته ويقرأ ما جاء به صاحب 


الکتاب.. 
في الوقت نفسه آقنعث نفسي أنهم هم آیضا یظهرون 
بالصورة نفسها آمامي.. 


تال استوقفت شوك کت اساکه E‏ 
وشخصیتی.. كذلك سلکه الکثیرون من الاصدقاء حولی. ألا 
وهو: الاندفاع نحو التعلیق والكتابة بعد نص أو صورة أو خبر 
أو فیدیو كان قد آورده صديقي/تي في صفحته/ها.. : 

ولأننا کانناث اجتماعبّةٌ في أصلنا وجبلّتنا؛ فنحن نتوق 
آبذا نحو التفاعل الطبيعي اتجاه کل فعلٍ أو قول أو رأيّ يُطرح 
آمامنا.. : 

فانزلقت قدمي انزلاقة آخری في هذا المنحدر دون 
تخطیط مسبق لذلك.. 

إلى ذلك الحین تأبّطث رأيًا مفاده: هم كتبٌ.. بيد آنهم كتب 
مُحدّثة, ناطقة يقفرٌ كاتبها أو شخصيّة من شخصيات نصها 
ليحاورني ويتجاذب معي أطراف الحديث يوافقني أو يخالفني 
إلى أن يقنعني أو أقنعه؛ أو يمضي كل متا في سبيله دون أن 
یغیّر رأي الآخر.. 


يمضي في سبیله!!! 

لا ما مضیث في سبيلي كما کنث قبل أن أقف هنا.. 

ثمّة بصمة جديدةٌ خَلَّمَتْها تلك الوقفة وذلك الحوار الذي 
بات من الماضي القريب.. وشرع مونولوج يرقب صراعات 
داخلية تعتريني في نفسي .. 


تطرح الأسئلة وتجد إجابة وأحيانًا تتو يه الإجابات» فأعود 


ثانية إلى الحدث النصيّ أو الحركيّ الذي مر أمامي قبل قليل.. 

ولا تهدأ لي نفس حتى أراوده عن نفسه لیکشف لي عمًا وراء 
حجابه وماربه 9 

لقد بدأت حريّتى يتي .في تهمیش ما آمز عنه واهماله, 
(کسلب) فى هذه اللحظة؛ وطفقث هذه الصور والنصوص 
والفيديوهات تسرف مني رويدًا رویذا وقثا کنث قد نویث 
تخصیصه لأمر آخر أو آداء قعل آخر.. 

یحدث ذلك حين نبحر في معنی ما استوقفنا؛ مما یدفعنا 
إلى البحث والتنقیب عن حقيقته أو زيفه أو استزادة المعرفة 

هنا تحديدًا بدأنا نهوي في الفخٌ.. حين ثقدم لنا وسائل 
التواصل الاجتماعي حلولا مغرية في القفز بين صفحاتها 
وبرامجها المتعدّدة والمتباينة لتتبّع أمر ما أو تبيُنه؛ حتى 
نشبع فضولنا الطبيعيّ کبشر تستهويهم المعرفة والاستزادة 
منها حتى الوصول إلى مرفأ آمن تستكين أنفسنا فيه.. 

وبين الفينة والاخری تخرج علينا وسائلُ التواصل 
الاجتماعي بخيارات جديدة وخدمات مستحدثة تُسهم 
إسهامًا جليًا في إغراقنا أكثر وأکثر في هذه البحار اللا 
متناهية؛ لثفتن بعدها مع كلّ عصا جديدة امتلكناها ورحنا 
نهش بها على مناطق الجهل في عقولناء أو دير مقبس النور 
لنميّز جيّدَا بين الصدق من الكذب والحقيقة من الزيف.. 

يحدث ذاك متزامئًا مع تطؤر العلاقات بين الأصدقاء- 
الذين إلى ذاك الحين کنث أطلق عليهم صفة: الافتراضيين.. 

إلى أن جاء ذلك اليوم... 
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كانت عادتي اليوميّة في نشر منشوراتي في وسائل 
التواصل الاجتماعي المتعددة تبینْ في الصباح الباکر وبعد 
صلاة الفجر وتادية واجباتي اتجاه بناتي قبل ذهابهنٌ إلى 
المدرسة -کان ذلك قبل حدث الجائحة- وقد شاركني الفعل 
نفسه مجموعة قليلة من أصدقاء صفحتي عاشقي البکور 
والتفاعل المبگر قبل الزحمة والضجة والضوضاء.. 

وحدث ذات يوم أن ¥ وتغیبث عن النشر لیومین أو 
ثلاثة على ما أذكر.. ومضت تلك الأيام على عادتها إلى أن 
فوجئت برسالة le.‏ الشعراء الذين أحترمهم في 
صفحتي؛ يسألني فيها عن سبب غيابي وما إن کنث بخير .. 

هنا فقط وقفث آمام تلك الصورة الذهنية التي رسمتها 
في تعريفي لنفسي وللآخرين داخل حدود تلك الوسائل 
الاجتماعية: کنث قد عرَّفتُنا كتبًا ولا نتجاوز ذلك.. أفكارًا 
مطروحة نقترب منها أو نبتعد عنها.. 

بيد أن الأفكار لم تترجّل يومًا وتتأنسن لتسألنا عن أحوالنا 

لاء الأمر ليس كذلك! ليسوا كتبًا ومنشورات كما أنني لسث 
كذلك بالنسبة إليهم.. ولن أقوى على العودة إلى تلك البقعة 
القناعيّّة منذ اليوم.. 
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سادور وأمور طویلا حتى ألفي تعريمًا آخر لهؤلاء الذين 
أتفاعل معهم ويتفاعلون معي يومًا بعد يوم.. 

أتفاعل!!! نتفاعل!!!! 

الحقيقة أنّ هذه الكلمة ليست صادقة وأمينة فى الکشف 
الدقيق عن تعريف ما يحدث بين أصدقاء وسائل التواصل 
الاجتماعي» بل هو تعريف قاصرٌ محدوذ الرؤى.. 

إنّ الأمر لم يقف عند التفاعل الآني اللحظي قط بل 
تجاوزه إلى ما هو أبعد وأخطر من ذلك بكثير كثير.. 

ذلك يحدث- شئنا أم أبينا- حين نتفاعل على نحو يكشف 
لنا عن معضلة عويصة.. تتداخل فيها علوم مختلفة حول 
كينونة البشر من منظور عمودي داخلي( یمثله علم النفس 
وعلم اللغة بكلّ فروعها) وآخر منظور آفقي تواصلي(یمثله 
علم الاجتماع وعلوم الأديان والفلسفة والفکر والسياسة 
والصحافة والاٍعلام والدعاية والاٍعلان..).. 

واذا ما توقفنا قلیلا- قلیلا فقط- لننظر نظرة خاطفة نم 
نمعن النظر في المنظور الاّل(العمودي) 

فاننا سنذهل حقّا وقد انزحنا عن ذلك الحیّز الذي كنا 
نقف عليه ونجد فيه معیازا لتقییم آنفسنا أو وضعها على 
درجة سم معيّنة من درجات التقییم الذاتي.. 

يحضرني في هذا السیاق أمز طالما فکرث فيه واستوقفني 
حين أخوض التفکیر عمیقا في مفاهیم مجرّدة غير 
خاضعة لمقیاس دقیق. وتختلف وتتفاوت تبغا لأذواق البشر 
ومزاجاتهم وثقافاتهم المتراکمة: كما في الجمال مثلا.. 

لطالما تساءلث: كيف تصل إحدى النساء إلى قناعة تامة 
بأنّها فائقة الجمال! 

الجواب الأكيد هاهنا : لیس من النظر في المرآة فقط.. 

الا أنه تراکم خبراتي منذ وعیها الأول حين تتعاقبٍ آراء الناس 
من حولها وئحاك على منوال واحد: ياااالله کم أنتِ جمیلة! 

بعد مضي الزمن وتتالي هذا القول کلّما واجهث أناسًا جددا. 
تتشگل لدیها قناعة لا جدال فیها بأنها جميلة بل فاتنة 
بشهادة کثیر ممن مروا في حیاتها ومرّت بهم.. 

اذن قد قبضت هذه المرأة على خیوط مفهوم لزج نسبي 
بين البشر بعد تکرار شهادات متباينة ومتکررة اختزلتها في 
ذاکرتها الوجودية مذ وعیت على هذا الکون تبغا لمعاییر 

وتکفیها هذه الأذواق المجتمعيّة مؤنة استکمال المشوار 
وهي على يقين واضح بدرجة السْلم التي تقف علیها من 
درجات الجمال.. 

بل انها تکاد تکون مدركة تمامًا تقییمها لنفسها الذي ما 
توصضلت إليه وأدركته وتحققت منه إلا من خلال آفعال 
الآخرين وأقوالهم بالاجماع آمامها أو حتی في غیابها.. 

وکذلك يجري الأمر ها هنا في وسائل التواصل الاجتماعي 
حين یعرض کل مثّا بضاعته في صفحته.. کل وما جاءت به 
يمينه وما شاء أن یعرضه في هذا السوق المنبسط آمامنا كما 
بسطة الحياة التي نعيشهاء الا في فروق تبدو جليّة في حصر 
تفاصيل الحياة ومجرياتها في شاشة صغيرة تساعدنا على 
استقراء الواقع ومجرياته استقراءً أسهل وأسرع.. 
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قد یکمن الخطر الحقيقيٌ في تفاصیل حركة بين وسائل 
التواصل الاجتماعي وفي تأثير ذلك الجراك وضروب التفاعل 
لا یخفی على أحدنا مدی تعلْق البشر بحبال التحفیز 

والتشجیع بعد کل سلوكِ مرأي وظاهر نسلکه.. 
وان كان هذا مما يُسلّط عليه الضوء في علم الطفل وتربیته 
بداية: إلا أنّ ما نغفله أحيائًا هو أننا نکبز نعم؛ وتمضي 
السنون تسرق من أعمارنا يومًا بعد يوم؛ ويبقى طفل قابغ في 
داخلنا ليست تخنقه تفاصيل الحياة وصعابهاء حين تخلّف 
لنا أثرًا بائثا بعد كلّ تجربة نم بها ونعيش تفاصيلها.. سواء 


إشراف/ فاطمة بوصراكة - المغرب 


كانت محزنة أو مفرحة.. 

بل یمثل ذاك الركن الذي ننزوي إليه ونستجدي ذكرياته 
للحضور كلما أنهكتنا الحياة وقسث علينا تفاصيلها.. 

يبقى الأمر منوطًا بفروق فرديّة قادرة على الغوص عميمًا 
بين تفاصيل التجربة التي عشناهاء ثم عودتنا إلى السَّطح 
محمّلين بنتائج تلك التجربة والإفادات التي حصدناها أو 
السّلبيات التي تدفعنا نحو تجتُّبها في القادم من العمر.. 

هذا المنعطف تحديدًا يُعدُ ناقوس خطر إذ ما وقفنا في 
زاوية رؤية تنفرج أمامنا عن مقياس نقيس به تفوقنا أو 
فشلنا بعد نشر منشور لنا أو أي تفاعلٍ تفاعلناه» ثم النظر إلى 
حجم هذا التفاعل الحادث بعد النشر.. 

في رحلتي الاستقرائيّة هذه کنث قد وقفتُ عند منشورات 
عدّة تعبّر عن حالة الإحباط التي تسيطر على صاحبها 
بعد تفاعل غير أمين رام الفصل بين الغثّ والسمين في 
منشورات الأصدقاء.. 

وظهر ذاك جليًا في التهديد المتكرّر بإخراج بعض الأصدقاء 
من صفحة الناشر لعدم تفاعلهم مع منشوراته.. 

وقد وقفث طويلا متسائلة آمام هذه الظاهرة الغريبة بين 
أصدقاء الصفحات. فانقسم القوم أمامي إلى ثلاثة ضروب: 

الأول: يطلب صداقتك بحنًا عن إفادة واستفادة وتبادل 
منفعة معرفية بين الطرفين.. ونجد مثل هؤلاء يتفاعلون 
تفاعلا أميئًا صادقا متوازئا بين أخذٍ وعطاء.. 

والثاني: يطلب صداقتك وهو صديق سلبی.. يمر 
بمنشوراتك ولا يُحدث فعلا أو قولاء وقد تشاء الأقدار أن تعلم 
أنه من متابعيك الصامتين الذين لديهم آسبابهم لعدم 
التفاعل؛ وهي أسباب متفاوتة ومتباينة وشائكة إذا ما أمعنا 
النظر فيها تحتاج ما إلى مبحث منفردٍ ينظر بعيني: علم 
النفس وعلم الاجتماع وعلوم اللغة .. 

أمّا الثالث فهو جام الطوابع كما أطلق عليه دومًا.. وهؤلاء 
ممن یسعون نحو جمع أكبر قدر من صفحات الأصدقاء 
لمآرب وغایات في نفوسهم.. 

وما يهمّنا في آمرهم جمیفا لم يكن تفكيك سلوکهم 
ودوافعهم. إنما سبر غور تأثير تفاعلهم أو عدمه علينا نحن 
من جعلنا من صفحاتنا مصطبة نعرض عليها بضائعنا.. 

وعودة إلى المثال الذي ضربته في المرأة التي ترى نفسها 
فاتنة بعد شهادات من مرُوا بها في حياتهاء فإِنّنا كذلك هناء 
قد نقیّم أنفسنا وبضائعنا من خلال حجم التفاعل وكيفيّته 
بعد كلّ منشور قد نشرناه.. 

ودليلي في ذلك هو وقوفي عند كثير من أصحاب الصفحات 
الذين يحذفون بعض منشوراتهم بعد أن تخيّبهم ردود 
الأفعال وشكل التفاعل وحجمه بعد نشر المنشور.. 

وقد يبدو الأمر خطيرًا جدا إن أغرقنا التفكير فيه.. ذلك أنّ 
المقياس الذي نستند إليه لتقييم أنفسنا غير أمين مطلمًا 
وتتدخل فيه كثير من التفاصيل الأخرى التي يعيها بعضنا 
ويدركها ولا يتنبّه إليها بعضنا الآخر.. 

فقد يتحكّم بهذا المقياس ظواهر مصاحبة للمنشور 
يتقصّد صاحبها/تها الصاقها بمحاذاته ليؤذُّر بها على الأصدقاء 
ويحفّزهم على التفاعل والمشاركة, كما مثل: الصور: المتوازن 
منها أو الموحي بإيحاءات تستوقف المار(الذكور خاصة).. 

أو استدعاء بعض الأصدقاء كطلب للمشاركة والتفاعل بعد 
هذا المنشور(أيًا كان نوع المنشور).. 

أو التعضب لفلان ومحاربة فلان لأسباب فكرية أو عقدية أو 
سياسية.. ويبدو المشهد كما الواقع انقسامات وشلليات ومآرب 
خفيّة وخطيرة.. 


(5).. 
لعل أكثر ما يستوقفني ویثیر اهتمامي حین أستشعر 

تمامًا بذاك البساط الذي ینسحب من تحت قدمي رویثا 
رویذا حین أرى أنّ العجانز اللواتي لا یمارسن فعل التواصل 
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عبر وسائل التواصل الاجتماعي وقد أضحين أقرب للواقع 
الحقيقيّ وأكثر التصاقًا به.. 

فيما ثقصى نحن إلى حيّز يعيش في حدود هذا الفضاء 
الأزرق.. يصب فيه وينهل منه. كما يؤثر ویتأثر ويكتب ويقرأ 
ويضحٌ ویمتص كلّ ما فيه من معلومات تتسارع أمامه تسارعًا 
جنونيًا صارحًا.. 

آلحظ في نفسي وفيمن هم حولي حالات من التيه 
والتشتت التي لم تمئل ظاهرة عند معظمنا قبل الولوج إلى 
عالم وسائل التواصل الاجتماعي.. 

ناهيك عن ذاك السْلب الذي تحدّثنا عنه سابقّا.. 

من المضحك حقّا حین تتصفّح منشورات الأصدقاء واذ 
باحدهم قد رشح لك كتابًا ووضع رابطه في آسفله, فتدفع 
بإصبعك -بدافع المعرفة والفضول- ال الرابط لتطیر بلمح 
البصر إلى موقعه نم تنرّله على جهازك ویحملك معه سريعًا 
إلى مکتبتك الالکترونية وتشرع بالقراءة.. ثم لا تصحو 
لنفسك الا وقد ارتطمت بحرف ذکرك فجأة بصفحة ذاك 
الصدیق الذي أخذت عنه الکتاب دون أن تخلف کلمة 
شکر ثخبره فیها عن امتنانك مقابل جهب قدّمه لك في 

وتقف منهولّا آمام هذه المتاهات التى سحبتك إلى آزقتها 
وقد خرجت من عالم إلى آخر إلى ثالث دون وعي أو ادراك 

ونبدو وكأننا نجري بکامل طاقاتنا نمرّق الزمن تمزیقّا 
ونفتته تفتیثّا لنحصل على آکبر كم من المعلومات والصور 
والأحداث المتتابعة آمامنا... 

وكأنّ تعويذةٌ قد شرت علینا وأضحينا بعدها كالسائر آثناء 
النوم يمكنه أن يفتح الباب ذات ليلة وإذ به يصحو وقد وجد 
نفسه في منتصف الشارع تكاد سيارة تختطف عمره في 
حادث لحظي.. 

نرانا ويكأننا نخطو على رغوات نتزحلق من مكان إلى آخر 
دون أدنى سيطرة على أعضائنا.. وقد يبدو الأمر بسیظا لو 
كان ذاك الانزلاق جسديًا وحسب. غير مصحوب بآخر مثله 
في عوالمنا النفسيّة وعملياتنا الإدراكيّة والعقليّة.. 

لذلك يبدو كثير من التشتت وعدم التركيز واضحًا فيما 

وتبقى الأسئلة حائرة مفتوحة أمام كيف لهذا الفضاء 
الافتراضيّ أن يجعل متّا أساتذة وطلابًا في آن واحد.. وأن 
نكون فاعلا ومفعولا به مغاء وأن نمسي مسيطرًا ومسیطرا 
عليه في اللحظة نفسها.. ثم نكون مستهلکا وسلعة في ذات 
اللحظة والثانية.. 

إن هذا مما یورث فصامًا وتشظيًا وتشهُمًَا وتفلّمًا إذا ما ذهبنا 
عمیقا في الاستقراء .. 

الأمر الذي يدفعنا نحو التخبّط في اتجاهين: تارة بيننا 
وبين أنفسنا وأخرى بين أنفسنا ومن هم متحلّقون حولنا 
ونتحلق حولهم.. 

وان كانت هذه الوسائل الاجتماعيّة تخضع لتقنية شبكات 
عنكبوتيّة؛ فإننا حتمًا قد هوينا في حجر هذه المصيدة 

ولن نتمكن من التفلت منها ولو بعد حين مهما حاولنا 
واجتهدنا لفعل ذلك ما لم تتبلور ثورة بشريّة جمعاء تصيح 
في وجه عملقة هذه التكنولوجيا المتسارعة النبض لتقطّع 
أوصالها وتعيدنا إلى ما قبل ساعة الصفر حين خرج هذا 
العملاق من قمقمه وابتلعنا جميعًا دون استثناء.. 

إلى ذاك الحين وجب علينا استقراء مايحدث استقراء مدرکا 
واعيًا يدفعنا نحو اختيار التفاعل الذي يتناسب وأعمارنا 
وبيئاتنا ومعتقداتنا ومرجعياتنا اختيارًا ينبىء عن عقلٍ 
جمعی واع يروم تحقيق المصلحة العامة.. 


7 أكاديمية وکاتبة فلسطينية 
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قرأ القرآن الكريم على والده منذ أوائل صباه 
وحين أتم الدراسة الابتدائية في الموصل دخل 
المدرسة الفيصلية الدينية في عهد مديرها الشيخ 
عبد الله النعمة فدرس اللغة العربية ولاسيما النحو 
وقر أ التجويد ودرس المواريث وقد أجازه الشيخ 
النعمة في علوم (المادة) وهي العربية وفنونها 
والفقه وأصوله والحديث والتفسير وأصولهما . 
ولديه إجازة أخرى في علوم المادة من الشيخ عبد 
الغفور الحبار الموصلي. 

عام 1943 رحل إلى مصر في بعثة علمية إلى الأزهر 
ومعه ستة من طلبة العلم ودخل كلية الشريعة 
وأخذ عن شيوخ أجلاء مثل : محمود شلتوت ومحمد 
محمد المدني ومحمد مأمون الشناوي ومحمد أبو 
سنة وأحمد حمروش وعبد الرحيم فرغل» وجمعته 
الزمالة العلمية هناك مع الشيخ سيد سابق صاحب 
كتاب (فقه السنة)» وقد صحبه فى هذه الرحلة 
العلمية محمد محمود الصواف ومحمد عبد الله الحسو 
وصالح أحمد المتيوتي وأنهى دراسته عام 1947. 

بدأ حياته العلمية مدرسا للغة العربية والتربية 
الدينية في المتوسطة الغربية حتی احیل على 
التقاعد عام 1983. 

مارس الشاعر الشیخ العدواني كتابة الشعر والنثر 
والتالیف الفقهي والتاريخي واللغوي ونشر نتاجاته 
في الصحف المحلية والقطرية . وبداً ذلك النشاط 
عام 1948 في جريدة (فتی العراق) وجريدة 
(فتی العرب) و(الأديب) ومجلة (الجامعة) ومجلة 
(النبراس) ومجلة (المورد) وغیرها ... ومن الجدیر 
بالذکر أن الشاعر الشیخ العدواني لم يشترك في 
مهرجان شعري الا في مهرجان (آبي تمام) الذي 
أقيم بالموصل عام 1971 في ذکراه الألفية وألقی 
الشیخ الشاعر العدواني قصيدة بعنوان (يا ابن آوس) 
نشرت في کتاب ذکری حبیب الذي نشرته وزارة 
الثقافة والاعلام العراقية یومنذ. 

مؤلفاته الشعریة: 
1. اعتقاد أهل السنة والجماعة للشیخ عدي بن 
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محمد على الیاس العدوانی (1924 - 1999) 
ولد الشیخ الشاعر الموصلي محمد علي الیاس رجب 
العدوانی فى قرية السلامية من قری الموصل عام ۰1924 


مسافر الأموي رسالة حمَقها بالاشتراك مع ابراهیم 
النعماة ونشرت عام 1974 عن وزارة الاوقاف. 

2. أرجوزة الضاد والظاء في القرآن الكريم لأبي 
نصر محمد بن أحمد الغدوقي حققها ونشرها في 
مجلة الرسالة الإسلامية التي تصدرها وزارة الأوقاف. 

3. بلغة المحتاج في مناسك الحاج لجلال 
الدين السيوطي حققها ونشرها بالاشتراك مع 

4. المنهج المشهور في تقليب الأيام والشهور للشیخ 
شعبان بن محمد الأناري حققها ونشرها في مجلة 


5. الغزوات النبوية؛ آرجوزة نشرها في مجلة 
الرسالة الاسلامية. 


6. الجبال والأمكنة والمیاه فى شعر المتنبی؛ نشر 
في مجلة (المورد) في عددها التنكاري عن آبي 
الطيب المتنبي. ٠‏ ۱ 

7 الحدود والتعزير فى الفقة الاسلامی. نشر فى 
مجلة (الجامعة). 0 1 1 

8. دراسة عن شعبان الأثاري الموصلي, نشرت في 
مجلة الرسالة الإسلامية. 1 1 


مخطوطاته: 

1. معجم مؤلفات الموصليين. 

2. رسائل في الأصول والمنطق والعلوم. 

3 معجم (ما يحل ويحرم من الحيوان عند 
المسلمين في غير حال الضرورة). 

4 شريب الصل كر هين الصملة نضررة فى 
تذكار ولده عبد الصمد الذي فُقد عام 1986 في 
منطقة الفاوفي الحرب العراقية الإيرانية. 1 

5. تعليق على مختصر صحيح الإمام الترمذي. 

6. أرجوزة فى سيرته الذاتية. 

7. تحقيق السيرة النبوية لعز الدين بن بدر الدين 

8. ديوان شعر. 

9. رونق الذهب في نسب عدوان من العرب. 


تباریه 
وکنت كقيس في هواه تولها 
1 وكان له طول الحياة شجون 
وقد قال يوما في هواه مجاهرا 
ويازب ذي حب عراة فتون 
"جننث بليلى العامرية والهوى 
جنون ولکن الجنون فنون" 
FEHR‏ 
وللمرء فيما يشتهيه مذاهب 
وللقلب فيما يزدهيه یقین 
زد ا با مد 
فیالیت شعري من یعین على الجوی؟ 
وكيف وما في العالمین معین؟! 
ولكن رب الناس يلطف قادراً 
به وحده عوني بذاك آدینن 
فأدعوه في سرّي وقلبي مُتيَمْ 
بأحبابه مُذ فارقوه حرین 
فعوناً على ما فيه من ألم النوى 
فليس له إن لم تعنه سکون 
وإنك تدري من أريد وليس لي : 
1 إلى غير عطف من لدنك رکون 
أأحبابنا أنى تكونوا فإنني 
: لوافٍ بعهب بيننا وأصون 
فهل نتم مثلي حفاظاً على الهوى 
وقد جاءكم كيف الحفاظ یکو؟ 
كلانا جنينا فى لقانا أطايباً 
واني على حق الوفاء آمین 
لئن كنت أسخو با لنفيس لأجلكم 
فاني على أن تبعدُوا لضنین 
ا د کل 
ألا زب ليل قد قطعث مكابداً 
سهادي وليل المدنفين مكينٌ 
أعاني تباريح الهوى وشجونه 
وكم حرمت طيب الرقاد عیون 
واني لأرجويا أحبة قربكم 
وياليت أيام اللقاء تحينُ 
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بين الأدب الترابئ والأدب اللسماواك 


تشدني إلى الكتابة أحاديث الأدب وما يمكن أن نجعله 
خيارات للثقافة السائدة 2 أذهان الأدباء عموما أشرد 
كثيرا وأنا أرى جل الأدباء يجرون وراء نوازعهم الذاتية 2 
تأكيد فاعلية الكتابة عبر خريشات وتعابیر تصدنا للوهلة 
الأولى عن الاستمرار 2 القراءة لأننا با لختصر الفید لا 
نستوعب ما يكتبون وان استوعبناه آخرچناه من دائرة 


د : ليلى لعوير 


كلية الآداب والحضارة الإسلامية - جامعة الأمير 
عبد القادر للعلوم الإسلامية - الجزائر 


ياترى ماذا تحتاج البشرية في هذا الظرف 
العصیب بالذات من كل صاحب قلم يرى العالم 
من برجه العاجي > والأماة تحرقها التفاهة 
والغياب في الوجود الفاعل »فلا حديث إلا عن 
النفوس المهزومة والذوات المتهشمة.والخيانة 
المصطنعة والشوق الكاذب والتعابير التي لا 
تضيف للغة إلا كسورالكلام 
الكلمات النابية والمرذولة. 

هل نحتاج أن نستورد المعاني كي نقول 
المحرم والشاذ و المستهجن والبذيء 

هل نحتاج ألا نقول شيئا كي نصنع على عين 
الموضتة. أدباء يشيخ نصهم قبل بداية القراءة 

ما السرّفي كل هذا العبث؟ 

وهل تراني مبالغة إن قلت أننا قفزنا عن 
تزيدنا إلا ابتعادا عما يجعلنا إنسانيين › 

التراب حاضن الجسد » والروح تحضنها السماء 

واستقبال کلیهما تحددها لحظة ينتهي فیها 
حراك الروح. 

فما الذي یسعف الأدب أن يتحرك ببصيرة 
ليهدي الإنسان بصيرة أقوى تمنحه مشروعية 
الخروج من مآزقه المتكررة في الواقع و التاریخ؟ 

هل نحن مضطرون أن نلغي عقيدتنا .»كي 
نكتب نصا متحضرا؟ 
الحضاري » روحنا الأخرويةكي نكون في مستوى 
مايكتب الكبار؟ 

ياهذا القلق الذي يأكل وجودنا الحضاري» 
ويمنحنا متاها يلعب بعقول الصغارءوهو يمجد 
الأساطير والخرافة ويفغل السحر والتناسح 


النافع والمنتج والمضيف .. 


ويرفض ما يمنحنا الأمان بحجة أن الأدب هو 
حالة قلق تعلو على الواقع وتستعير من الخيال 
آلياته كي يهدينا الفرح. 

كثيرا مارفض النقاد العرب ولا يزالون ؛ ريط 
علاقة حميمة بين الأدب والدين » أو فتح اتصال 
الأدب بالتصور الديني أو الإسلامي الذي رى 
فيه الأدب يضيق ويضيق ؛ وهذا في الحقيقة 
تضييق لدائرة هذا الأدب الذي إذا قتحنا باب 
الحديث حوله بوجدت سهام النقد لا تفتأ تسمه 
بالوعظية والسطحية و الضحالة والخروج من 
الحياة إلى حيث مواضيع الجنة والنار والله 
ومحمد والزهد والموت والبرزخ والعذاب والنعيم 
ولا غير. 

فإذا انفتحنا على المذاهب الأدبية الغربية 
وجدت المادحين لها كثر والناعقين آکثر رغم 
أن هذه المدراس من الكلاسيكية إلى الرومانسية 
إلى الواقعية إلى البرناسیةالی الوجودية إلى 
السوريالية إلى .... هي بنت تربتها وكانت مغرقة 
فى العقل أو العاطفة والخيال أوفى الذاتية 
والاضصية یه ےکا من قصحم ۲۵ 
حالة وجود مستقل يتعالى على العالم وما 
يحيط به من هموم 

وهي رغم آتها مذاهب خاضعة لظروفها 
المادية والفكرية التي تتجاوز تعمیق الوجود 
الانساني في صلته بالله على قول شلتاغ عبود 
» إلا أن نقادنا تلقوها بلا نقد » ونافحوا عنها دون 
تعمق في مسارات هنه المناهب التي تحتاج 
إلى وقفة نقدية متزنة تستدعي طرح سوال 
النظرية الأدبية العربية بروافدها الاسلامية 
العميقة الى لا ترفض الدین راتما تستثمره 
في اعادة التوازن بين الوجود والغیب و العقل 
والعاطفة والذات والمجتمع والانا والآخر وغیرها 


من الثنائيات التي مهما أنكرناها فهي في 
طبيعة الوجود أصل قمابالك إذا تعمق وجودها 
في الأدب.فربطت بين المادي والاخروي 

کی ارا تضق كضرا می الان : 
وجمّلت القبح الإنساني حين أطلقت جمالية 
القبح وجعلت من الأدب الغارق في النفعية 
والجسدية والعدمية مساحة لعبثية الانسان 
وترابیته حتی ضل المعنی الذي غطت 
عليه لعبة التشكيل فصارت الضحالة والرذالة 
واللامعنى واجهة الجمال الأدبى . 

صحيح أن الأديان المادية الجديدة » وفرت 
للإنسان بعض المنافع .فسلك في الأدب مسالك 
كثيرة لإثبات الذات الهاربة من العدم بالخلود 
المادي والاستمتاع الجسدي المغرق في الضحالة 
بولکنها لم تستطع أن تهديه الفرح الوجودي 
ليشبع نوازع الروح الفطرية الملحة والتي تبحث 
عن السمو والزقي وتبحث عن الإنسان في 
داخل الانسان وهو يتفئن في احتضان القيم 
العلياالبانية للهمم الصانعة للحضارات اللافتة 
لمعنی البعد الأخروي في أي عمل أدبي فیکتب 
الأديب بالمعاني السماوية السامية ما یمکن 
للاستخلاف في الأرض بالطريقة التي نری فیها 
الأدب فن فهم الحياة والکون والمصير فیستثمر 
فى هذه الثلاثية بآبعادها المختلفة لیحقق 
الاستعماروالاستخلاف فى الأرض بالصورة التى 
تجعل من الأدب فنا للسمو بالحیاقورفض الأدب 
الترابي الذي لا یصنع معنی ايجابي للحظة 
المعيشة ویهفو للأدب السماوي الذي يبنيه 
تفعیل القیم الروحية أو جمالية القیم. 

فيا آدباء الارتقاء »انتصروا قبرکات الأدب 
تعرف طریقها الیکم متى سموتم بمعاني الروح 
لا الفّ الحقيقي لا يطمح لأكثر من هذا. 


۳ 
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الفراق أوكسجين الحب 


أقسى الكلمات وأوجعها على وطقوسه تحرق القلوب وتفتت 
الإطلاق. 0 الأكباد. 
كلمة تقطر ألما ومرارة. قال الشاعر: 
كلمة تعاف سماعها الأذن؛ لو فارق الحجر القاسى أحباته 
ويتأذى من ذكرها الفؤاد. لذاب من حر نار الفرقة الحجر' 
الفراق ولعل مرارة الفراق والبين 
شبح يطارد كل عاشق. جعلت الفنان اليمني يصدح 
وكابوس يقلق راحة كل محب. داعيا وراجيا ربه: ۰ 
ذكره ينغص العيش ویبعث “يارب من له حبيب لا تحرمه 
الشقاء. من حبيبه" 

© أحلام القبيلي 


كُتب على جبين كل إنسان لابد أن تراه عيناه, 
قال المصطفى : (أحبب من شئت فإنك مفارقه). 
ويقول الشاعر: 
وكل جماعة لاشك يوماً 
يُفرق بينهم صرف الليالي 
وقال آخر: 
وان رحيلا واحداً حال بيننا 
وفي الموت من بعد الرحيل رحیل 
إذا لاقيت ما تكره فارق ما تحب: 
وقد نفارق من نحب كارهين مرغمين لأسباب 
شتى یلخصها الحكيم اليماني بقوله: ( إذا لا 
قيت ما تکره فارقت ما تحب» فقد يكون دافع 
الضراق اقتصادیاء وله غنّی عبدالباسط العبسي: 


من قلة المصروف وكثرة الدین 

بكر مسافر فجر يوم الائنین 
آو قد يكون أخلاقيا: 
لكن طبعك شين وعشرتك مُرة 


هذا إلي خلاني أنساك بالمرة 
أو ريما سياسياً... يقول العلامة بن شهاب: 
هل في القضية أن أقيم ببلدة 
١‏ يخشى الكرام بها أذى أوغادها 
في الأرض متسع لحر نفسه 
عصماء يأبى مستحيل كسادها 
وهناك أسباب أخرى عديدة كقول الشاعر: 
وما فارقت سعدى عن قلاها 
ولكن شقوة بلغت مداها 
أو كقول قيس بن ذريح الذي فارق لبنى 
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بالطلاق تنفیناً لأمر والده: 
أستودع الله لبنی إذ تفارقني 
عن غير طوع وأمر الشيخ مفعول 
وقول المتنبي: 
لاتنكرن رحيلي عنك في عجل 
فانني لرحيلي غير مختار 
وربما فارق الإنسان مهجته 
يوم الوغی غير قال خشية العار 
خطيئة الهجران: 
والهجر أقسى أنواع الفراقء لأنه فراق إرادي» 
ويكون من طرف واحد. وهو ترك الشيء 
والإعراض عنه. يقول ابن المعتز: 


مالي أرى الليل لا صباح له 
ما الهجر إلا ليل بغير غدٍ 
ويقول سليمان بن سحمان: 
قلب المحب من الهجران مكلومٌ 
ودمعه من قراق الصحب مسجومٌ 
وصبره جيل فاعتلت جوارحه 
كأنه من جواء البين محمومْ 


ویقول نشوان الحميري: 
قال الطبیب لقومي حين جس يدي 
هذا فتاکم ورب البیت مسحور 
فقلت ويحك قد قاربت في صفتي 
عين الصواب فهلا قلت مهجور 
والهجر على قساوته ومرارته کالدواء ینفع 
لعلاج بعض الأمراض, یقول تعالى في حق 
المرأة الناشز: واهجروهن في المضاجع . 
وينصح العلماء من يريد التوبة والرجوع 


إلى الله تعالى بهجر أصدقاء السوء وأرض السوء, 
كما أنه وسيلة عقاب ناجعة ووحيدة في عالم 
الحب وكوكب المحبین, وقد يكون نوعاً من 
الدلال والتغنج. 
ولكل مفارق رفقاء لا يكادون يتركونه إلا مثخناً 
بالجراح» وهولاء الرفقاء الثقلاء هم: الشوق؛ 
والسهر. والدموع. والذکریات. والحنین. والالم. 
ليل المفارق طویل: 
ليلي ولیلی سواء في اختلافهما 
قد صيراني جمیعاً في الهوی مثلا 
یجود باللیل ليلي كلما بخلت 
بالطول لیلی وان جادت به بخلا 
وعیون سهرانة: 
يا ليل طل أو لا تطل 
لابد لي أن أسهرك 
لوبات عندي قمري 
مابت أرعى قمرك 
ويقول بو محضار: 
المحبة ولاشي بالمحبة لوم 
لاذكرته حبيبي ما يجيني نوم 
ودموع هطالة: 
يقول كثير عزة: 
وما كنت أدري قبل عزة ما البكا 
ولا موجعات النفس حتى تولتٍ 
ويقول قيس: 
قد زارني طیفکم ليلا فأرقني 
فبت للشوق أذري الدمع هتانا 
وذكريات موجعة: 


قال الفضول رحمه الله: 
أذكرك والليالى غامضات النجوم 
والسماء مستضيفة ساريات الفیوم 
والقمر قد توارى في السحايب يعوم 
والهواجس بقلبي ساهرة لا تنوم 
أشواق وحنين: 
بنتم وبنا فما ابتلت جوانحنا 
شوقاً الیکم ولا جفت ماقینا 
یقول علي سعید: 
البعذ نازوما للبعد من حطب 
إلا الفؤاد الذي بالهم يختضبٌ 
كذاك قد أرخ الأسلاف قبلكم 
وهكذا قالت الأقلام والكتبُ 
فيا بعيد المدى ماذا آبث لكم؟ 
والشوق يصهرني والبعذ والنصبٌ 
والقلب كالجمر محمز ومضطرب 
وكل ما حوله رحماك ملتهب 
والنار في الصدر ما انفكت تعذبني 
ودمع عيني کالأفلاج منسکب 
يا ليت الوداع ما کان: 
یقول ایلیا آبو ماضي: 
وتسعّرت عند الوداع آضالعي 
ناراً خشیت بحرّها أن أحرقا 
يوم النوى لله ما أقسى النوى 


لولا النوى ما أبغضت نفسي البقا 

ويبدأ الفراق بلحظات وداع قاتلة» تمزق 
القلوب وتقرح الأجفان» ویتوقف معها الزمان. 
ویدور بالمرء المکان» حتی تمنی علي الانسي 
أن ليت الوداع ما كان» وقد يعمد البعض إلى 
تجنب لحظات الوداع والهروب منهاء كما فعل 


هذا الشاعر: 
ما اخترت ترك وداعكم يوم النوى 


واللّه لا مللاً ولا لتجنب 

لكن خشيت بأن آموت صبابة 

فيقال: أنت قتلته؛ فْتُعَادُ بى 
ويقول آخر: 
يوم الوداع شكيت ترك وداعكم 
والعذر فيه موسع توسيعا 
أو هل ریت وهل سمعت بواحد 
يمشي يودع روحه تودیعا 
ویشکو الطرف الا خر ترك وداعهم على لسان 

عبد الرحمن الأخفش: 
محبوبي سرح ما قلي 
صرف القرش مو يفعل لي 


هلي يا دموعي هلي 
ويقول أبو إسكندر: 
يا راعي الضان في تلك الربوع 
مالك تفکر ودمعك قد زجم 
فقال خلي عزم یوم الربوع 
ما عاد ودعني ولا ادی لي رقم 


من غاب عن العین غاب عن الخاطر: 
ويؤمن بعض الناس بأن الفراق والبعاد يغير 
المثل القائل: « من غاب عن العین غاب عن 
الخاطر). 
وقول ابن زیدون: إذ طالما غيّر النايِ المحبینا. 
ویعارضهم آخرون: 
بعض الغیاب كفيل أن یعلمنا 
أن الفراق فراق الروح لا الجسد 
غابوا وما غاب في یوم تذگرهم 
فالجسم في بلد والروح في بلد 
ویقول الامام علي رضي الله عنه: 
حبیب ليس یعدله حبیب 


وما لسواه في قلبي نصيبُ 
حبيبٌ غاب عن عيني وجسمي 
وعن قلبي حبيبي لا يغيبٌ 

وقول ابن ذريح: 

تمر الليالي والشهور ولا أرى 

غرامي لها يزداد إلا تماديا 

وأنا مع الفنان أيوب طارش الذي وضع للوفاء 
شرطا فغنى قائلا: 

مهما يلوعني الحنين 

شاصبر وأراعي لك سنين 

وشرطه: 

وأعطيك كل العمر ما 

دامك على عهدك أمين 

ومع المثل القائل: ما زاد عن حده انقلب إلى 
ضده. 

والهجر يومين أو ثلاث أيام 

أما ثمان يا تعب حالي 

وشجرة الحب إذا لم تشق تموت ككل الكائنات 
الحية. 

الموت أهون: 


وك سل اس ارقن علی اکرب 
والتدانى إذا كان هناك ما يعكر صفو عيشه 
بقرب من یحب. حتى وان كان الفراق فراقاً 
أبديا كالموت. 

يقول المثل اليمني: «حزن مقبور ولا حزن 
منظور». وقال أحد العذريين: 
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من حبها أتمنى أن يلاقيني 
من نحو بلدتها ناع فينعاها 
کیما یکون فراق لا لقاء له ۱ 
وتضمر النفس يأساً ثم تسلاها 
الفراق آوکسجین الحب: 


ورغم کل ما قیل ویقال عن الفراق وآلامه 
وأوجاعه وآثاره وجوانبه السلبية الا أن للفراق 
جوانب ايجابية. وفواند عظيمة في کل 
المجالات. لو علمها المحبون لعرفوا قدره وبجلوا 
آمره. فالفراق یستر العیوب. ویغفر الذنوب. 
ویظهر المحاسن, ولهذا سمح الشرع بالهجر دون 

تقول الأمثال الیمنیة: 

آبعد عن آهلك یحبوك وجیرانك يفقدوك, 
ومن مات تذکروا حسناته. ویقول المثل العربي: 
زر غبا تزدد حبا. 

فمن المتعارف عليه آننا لا نعرف قدر ومكانة 
أي شىء فى حیاتنا الا إذا فقدناه أو فارقناه. 
ولهذا قال الشاعر: 

سيذكرني قومي إذا جد جدهم 

وفي الليلة الظلماء يُفتقَد البدز 

وإذا فارق الإنسان صحته وعافيته رآها تاجاً 
على رؤوس الاصحاء. وفي أوطاننا العربية 
والإسلامية لا يحصل المبدعون والمتمیزون 
على أي اهتمام أو تكريم إلا بعد أن يغادروا هذه 
الحياة. حتى قال جمال الدين الأفغانی رحمه 
اللّه: «الأديب في الشرق يموت جنا تعبا ميتاًم 

والفراق يؤجج المشاعر ويجلو العواطف: 
ويزيد الأشواق» ویحفظ الحب. ویطرد الملل» 
وقد كان عمر رضي الله تعالى عنه یضرب 
الحجاج إذا حجوا ویقول: «يا آهل الیمن يمنكم, 
ويا آهل الشام شامکم. ويا آهل العراق عراقکم. 
ولذلك هم عمر رضي الله تعالى عنه بمنع 
الناس من كثرة الطواف وقال: خشیت أن یأنس 
الناس بهذا البیت... یقول الشاعر: 


یقول جمیل بثينة: 
يموت الهوی مني إذا ما لقیتها 


ويحيا إذا فارقتها فيعوذ 
آما الأستاذة غادة السمان فقد وصفت الفراق 
بانه آوکسجین الحب. وقالت: «ان الحب اخترع 
الفراق ليحياء فمن یقترب کثیراً يصير بعيداً). 
وان الحب مصنوع من مادة ملونة وهشة 
وجميلة تشبه أجنحة الفراشات الهارية كالزمنء 
وحین نلقي القبض على الفراشة ونتأملها عن 
قرب تتکسر آجنحتها السحرية الجمالء ونلحظ 
آنها مجرد حشرة. 
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Stylistics الأسلوبيّة‎ 

النظرية الأسلوبية هي نظرية أدبية من نظریات 
علم اللغة حیث يعمد علماء اللغة إلى استخدام 
أدواتهم ومتاهجهم اللغوية في تناوّل النّص الأدبي 
الذي تور بعد ذلك لیتحول إلى (علم الأسلوب) الذي 
یمنخ الناقت الخطوة الأول لفهم العمل الأدبيْ بصورة 
موضوعية . 

إذ أنّ الأسلوبية تقوم بتطبیق مناهج البحث اللغويّ 
على النَّصّ الأدبئَّ من خلال ما يُغْرَفُ ب «مستويات 
التحليل» كما أنها تفر بین اللغة العادية التلقائية 
التي لا تصدر عَنْ وعي أو اختيارٍ وبينَ الكتابة الأدبية 
التي هي بمثابة لغة فردية خاصة تصدز عن اختیار 
واع . ومن هنا فهي لا تخضغ لمقاییس اللغة العادية 
التي تقدّمُ العناصر العامة في لغة الحياة . 

وهذا هو الذي دفع الناقد والمُوَرَّخَ الفرنسي (جورج 
لوي بیفون) في کتابه «مقال في الأسلوب» إلى أَنْ 
یقول (إنّ الاسلوب هو الرجل) بمعنى ؛ أن بصمته 
هي التي تمیرة عن غیره من البشر في الحياة وعن 
غیره من الكتاب والادباء إذا كانَ من آهل الجرفة , 
فقد کان بيفون مؤمنًا بأنّ الأسلوب - وليس المضمون 
- هو الذي يصوغ الأعمال الأدبية ويمنحُهًا شخصِيِتَهَا 
المُتَمَيّرَة . 

ومع ذلك فلغة الأدب لا تنفصلُ عن لغة الحياةٍ فهي 
تتفاعل معها باستخدام عناصرها نفیها ووظيفها 
لبناء هیاکل جديدة وبنياتٍ مُبْتَكُرَةٍ خاصة بها بل 
وتضیف الیها معاییر وقواعذ جديدة في الصوتِ 
والكلمة وترکیب الکلام من خلال الکشفب عن 
الامکانات التعبيرية الکامنة بصفة عامة في لغة 
الحياة والتي تظهز من تلقاء نفسها بل لاب من وجود 
الفرد المُتَمَيَرْ الذي يستطيعٌ أن یستخرجهّا ويُبلُوز 
معدنهًا ویستخدمها استخدامًا جدیدا . 

ولذلك يهدف الناقذ الأسلوبئ إلى دراسة هذه البنية 
التحتية التعبيرية عند تناوله لأسلوب آدیب مُعَيّن 
من خلال عمل آبدعه , وهذه الامکاناث التعبيرية لا 
حدوذ لها , أو كما یقول العالغ اللغوي والمُفْكْرُْ (ناعوم 
تشومسكي) بانْ اللغة بطبیعتَها خلافة لأنها قادرة 
على أن تنتخ أو ثولد أنماظا لا نهاتية برغم آنها 
تتکون من عناصرّ محدودة . ۱ 

ومن أهمٌ الاهداف والوظانف التي تُرَكَرُ علیها 
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من كنابي «مکامن الابداع» ج2 مجلد 2 
« مد ارس تحلیل النص » 


© عبد الله جمعة 


النظرية الأسلوبية دراستَهّا لِلْغَةِ آدیب كما يمثلها 

إِنتاجَهُ الادبی وذلك بإخضاعها لمناهج التحلیل 

بهدف الوصول إلى معاییز موضوعية تساعدُ الناقد 

على التفسیر من خلال ثلائة تَوَجْهَاتٍ في التحلیل 
التوجُه الأول : سيكولوجي 

وینطلق من مقولة (بیفون) «الأسلوب هو الرجل؛ 
ویّمن بأنّ دراسة الأسلوب لا تكون صحيحة الا عندما 
تد على الخصائص النفسية التي تميّرٌ الأديت . 

وكان عالمُ النفس واللغة النمساوي (ليوسبيتزر) قد 
قام بتطبيق آراء (فرويد) للتحلیل النفسيّ على عددٍ 
من الأدباء من خلال منهج ابتكرَهُ وأسماة (الدائرة 
الفيلولوجية) والذي یقول عنه في مقالتّه (اللغویات 
والتاريخ الأدبي) : (إنّ المهمة الأول التي يجب أن 
نبدأ منها تتمثل في الانطلاق من السطح إلى مركز 
الحياة الداخلي للعمل الفني مع ملاحظة التفاصیل 
التي تظهز على سطح عمل مُعَيِّنِ ثم تصنیف هذه 
التفاصیل إلى مجموعاتِ وإيجادٍ منهج للبحث عن 
أساليب تکاملهّا عند صدورها عن مبدأ خلاقٍ يكونُ 
كامنًا فى نفسية الفنان , وأخيرًا نعود آدراجتا لدراسة 
وتحلیل هذا الشكل الداخلي عند الفنان ومدى 
انطوابْهٍ على كلّ الظواهر الاسلوبية التي رَصَدَنَاهَا 
في المراحل السابقة . ١‏ 

وبهذا يحدَّدُ (سبيتزر) ثلاث مراحل في عملية 
التحليل الأسلوبي هي : 

1 - أن یواصل الناقذ قراءةً العمل الفني بهدفٍ 
لوخد مع عالمه وَجَوّه حتى یلتقط خاصيةٌ 
أسلوبيةً تُعَدٌ سمةً أساسيةً فيه 

2- أن یبحث عن تفسیر سيكولوجي لهذه الخاصية 

3 - أن یشرغ في البحث عن الدلالات الأخرى التي 
یمک تفسيرها في ضوء هذا الدافع النفسي 0 

التوجه الثاني : وظيفي 

وهو توجْهٌ يُحَنَمْ تحليل العمل الأدبي على أساس 
السياق الكامل وليس على مستوياتٍ جزئية , فهناك 
وحدة أسلوبية للعمل لابد أن تتجلى فيه إذا كان 
ناضجًا ؛ إذ أنّ کل كلمة عبارةً عن جزء في جملة 
وكل جملة عبارة عن جزءٍ في فقرة وكل فقرة عبارة 
عن جزء في موضوع , وعلى الناقد أن یحلل وظيفة 


سس 
درون 
A‏ شا ۰ 


إطلالت على مكامن الابداع 
في التقد الأدبي 


رب 


الجزء الثانی 


کل هذه الاجزاء في سياق العمل الأدبي وهذا السیاق 
لیس قاصرا على عمل واحدٍ بل یمکن أن يمتدٌ من 
مجرد دراسة نقدية لقصيدة واحدة إلى ديوانٍ بأکمله 
أو أعمالٍ أدبيةٍ في فترة زمنية معينة أو الاعمال 
الكاملة لأديب واحد أو جنس أدبي بِرُمَّتِهِ بل ویمک 
تحلیل الخصائص الأسلوبية لثقافة باکملها 

التوجْه الثالت : إحصائى 


ویسعی إلى رصد درجة تکرار ظاهرة لغْوية مُعَيّنَةِ 
في أسلوب شخص مُعَینِ رصدًا علميًا دقیقّا یناک عن 
الملاحظة العابرة ويرفض تجزئة الإحساس الصادر 
عن التقاط الظواهر . 

هنا تتطلب النظرية الأسلوبية تطبيق (علم 
الإحصاء) واستخدام الجداول الإحصائية والأرقام ... 
وهي مهام سَهلَنْهَا الحاسباث الإلكترونية الحديثة 

أما مستويات التحليل فتنقسم إلى تحلیل 
للأصوات والألفاظ والتراكيب : 

1 - ففي مجال الأصوات يتم تحلیل الوقف والوزن 
واللَبْرِ والمقطع 

2 - وفي مجال الألفاظ فتتمٌ دراسة الكلمة 
وتركيبها والصيغ الاشتقاقية وتأثيرها على الفكرة 
والمصاحبات واللازمات اللغوية في موضوع مُعَيَّنِ 

3 - وفي مجال التراكيب فتجري دراسة طول الجمل 
وقصرها وأركان التركيب خاصة المبتدأ والخبر , 
والفعل والفاعل والعلاقة بين الصفة والموصوف 
والإضافة والوصل وغير ذلك . كما تتم دراسة ترتيب 


التركيب مثل تقديم عنصر أو تأخيره وهذا لا یقتصر 
على بحث جزء من جملة أو الجملة كلها بل يتعداها 
إلى تحليل الفقرة والسياق ثم العمل الأدبي كاملا . 
وبحكم أنّ النظرية الأسلوبية ليشث أدبية فحسب 
بل لغوية أساسًا فإنّها تتعرّضُ بالدرس للنصوص 
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الأدبية وغیر الأدبية ؛ فَيُعَرَفْهَا (میشیل أريفي) بأنها 
وصف النَّصّ الادبي بناء على مناهخ ماخوذة من 
علم اللغة كما يُعَرَفْهَا (ریفاتیر) بانها منهخ لغوي 
في الأساس وذلك على آساس أن ال الأدبي نص 
لغوي لا يمكن إدراك کنهه أو سبز آغواره دون تحلیل 
العلاقات اللغوية التي ينطوي علیها . 

وقد تختلف الأسلوبيةٌ عن بعض نظریات النقد 
الأدبي من حیث اعتمادها على منهج موضوعيٌ 
ماخوذ من مبادئ علم اللغة , ولکنها فیما عدا ذلك 
تتفق مع غیرها من النظریات النقدية المعاصرة 
من حیث الترکیز على ال الأدبي واعتباره نقطة 
البداية والنهاية فى عملیات التحلیل . لكنّ العلاقة 
الوثيقة بین الأسلوبية وعلم اللغة جعلت للأسلوبية 
مكانًا فى النقد الأدبی فاصبحت تحتل المكانة التي 
كانت تحتلُهَا الدراساث السیکولوجية والسوسیولوجية 
وغیرها من الدراسات التي قَدَّمَثْ مناهج عديدة 

وبذلك ساعدت الأسلوبية الناقد على التخلى عن 
هذه الدراسات التقليدية التی یمکن أن تشثّت الانتباة 
بعيدًا عن النص الادبي واقتربت بالناقد أكثر وأکثر 
من جوهر وظیفته التي تتمثل في تحلیل العلاقات 
اللغوية للنص الأدبي الذي ینهض علیها فى آساسیاته. 

لا شك أن علم اللغة قد أحدث ثورةٌ في النقد الأدبي 
, وهي ثورة دَفْعَتْ بَعْضَ علماء اللغة مثل (رومان 
جاكبسون) إلى محاولة إلغاء النقد الأدبي كعلم مُسْتَمَلْ 
وتحويله إلى مجرد فرع من فروع علم اللغة , وهو علم 
اللغة الأدبي أو علم الأدب أو البويطيقا أي ؛ ما یدخل 
في نطاق النظرية الشعرية 

ولکن فرض منهج أي علم من العلوم بهذه الطريقة 
المُتَعَسّفَةٍ على النقد الأدبي من خلال الأسلوبية هو 
في حقيقته فرض لمنهج قد يجافي طبيعة النص 
الأدبى نفسه ؛ إذ إِنّ الأمرّ ليس مجرد مادة لغوية 
موجودة في الأدب ولا يخضع إلا لمناهج علم اللغة بل 
هوقيمة جمالية . 

والحقيقة أنّ عِلْمَ اللغة الحديث قد تداخل مع النقد 
الأدبي في مجالاتٍ عديدة وقد نتج عن هذا التداخل 
مناهخ معاصرةٌ مثل علم العلامات (السيميوطيقا) أو 
(سيميولوجيا الأدب والنصوص الأدبية) 

لقد استطاع هذا العلم أن يطوْرَ مناهخ النقد 
الأدبي وربما استطاع أن يحول الأسلوبية عن مجراها 
لأنه يفتح آفاقه على أنظمة دلالية أكثر شمولا من 
دلالات اللغة نفسها . ذلك أن الأدب ظاهرةٌ شاملة 
تصهرٌ في بوتقتها کل الظواهر الاجتماعية والثقافية 
والحضارية ... إلخ . وليس في إمكان الأسلوبية بادواتها 
اللغوية البحتة أن تطمح إلى إصدار الأحكام الفنية 
والاجتماعية والثقافية والحضارية وغيرها بأدواتها 
اللغوية الجزئية في النهاية . 


© ياسمين القطري 


لاتحدننی عن تلك المدن المليونية» ذات 
المربعات السکنية: الإسمنتية» وناطحات 
السحاب. فقد أحالت أرواح من فيها إلى أرواح 
آشباح. حياة خالية من المعنى والعاطفة. 

حدثنى عن هذا الجمال. أحدثك عن 
مفرادت قاموسه» حدثنى عن المدن الميتة 
المصطرعة فى آن واحد. أحدثك عن أقرب 
مكان تقبر فيه حديثك» عن اليمن السعيد 
أتحدث. 

لا يعرف الكثيرين عن اليمن إلا الحرب 
وقبلها الجوع والفقرء لم يتفرغ أي من ساسة 
أو نخب هذه البلاد لتعميرها أو للحفاظ عليهاء 
رغم امتلاكها لكل مقومات الحضارة. والجمال» 
والقوةء فموقعها الجغرافي قادرا على أن يجعلها 
دولة ذات وجود فعال دوليا وإقليمياء لو كانت 
في أي ركن آخر من هذا العالم لكانت قبلة 
للسياحة على مستوى العالم؛ ليس في الأمر 
ثمة مبالغة. فهنه البلاد تملك مقومات 
تجعلها بلاد صالحة لأن تكون قبلة عشاق 
الطبيعة. 

نحن اشغلنا عن هذا الجمال؛ ونحن نتابع 
أخبار الحرب» ونحن نلاحق مصائرناء ونأمن 
مستقبلناء ونكافح للحصول على حقوقناء 
لكننا متى ما وجدنا فرصة لتأمل هذه البلاد 
قليلا نشعر بالأسف» لأننا نملك كل هذا 
الجمال ولا نقدره ولا نكن له شيء. 
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تنفرج الأوضاع حينا وتتأزم وتزداد في التأزم 
أحيانا كثيرةء ونحن بين ذلك وتلك ننتظر 
فرجا ومخرجا لعله يأتي من قریب. أو ربما 
يأتي من بعيد ولا جديد لأمل قريب يلوح في 
الأفق. ١‏ 

طالت علينا ظلمة الليل البهيم؛ لم يعد 
يرى الكثيرون منا أيديهم من شدة الظلمة 

عوضا عن أن يروا أمامهم وصار يرتطم 
بعضنا ببعض. ولا يدري منا من ارتطم بمن 
ولماذا ؟ وکیف؟ 

لکن السبب كله هو ظلمة اللیل البهیم. 

إلى متی سنظل نری وکأننا لا نری ؟ 

ونتجاهل وكأننا لا نفهم ؟ 

ونسمع ونحن لا نعقل 9 

وقد رقت الحلول وقدمت المبادرات» 

لكن الليل على ما يبدو كان له موعد معنا 
وللايد . 

إذاً آما آن لهذا الليل أن ينجلي ؟ 

وهل للفجر بعده أن ينفجر ؟ ولو في وجوه 
من أبوه ؟! 

وهل سيعود يمننا يُمنا ومحبتا وإخاءً ؟ 

ويكون له حظ ونصيب في الرقي والتقدم؟ 

فيارب افرج عنا ما نحن فيه واحفظ يمننا 
المبارك وشعبنا الحكيم 

أهل الجود والكرم أهل القلوب الرقيقة 


والأفئدة الليناة . 
1 
1 
1 
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الكاتب والقاص سامم الشاطبائ 
فن ضيافة رأقلام عربية) 
سامي الشاطبي أحد الأسماء الشابة التي تكتب القصة والرواية 


والسیناریو, له باع كبير في المجال الأدبي يتجاوز ربع قرن. عمل 
في الصحافة الثقافية لسنوات. وله اشتغالات عديدة في 


مجال الرواية والقصة. 


في هذا اللقاء يتحدث الكاتب عن تجربته في الكتابة وعن 
الفضایا التي يحاول إيصالها من خلال كتاباته المختلفة. 
بالإضافة إلى حديثه عن واقء الأدب اليمني وخاصة الشبابي, 
وكيف آثرت الحرب على المؤسسات الثقافية وخاصة منظمة 
اتحاد آدباء وكتاب اليمن فإلى نص الحوار: 


9 حوار/ عمران الحمادي 


ما هي القضایا التي ترتکر علیها تجربتك في 
الکتابة؟ 

قضية سهلة المنال لكني عجزت خلال 25 عاما 
عن تناولها بالصورة التي تلیق..یبقی الکاتب مهموما 
بقضیته الکبری والکبری لكاتب مثلي تتقاذفه 
الاقدار يمينا ویسارا تتلخص في تحسس الألم إلى فئاة 
قل ما يتناولها المجتمع ألا وهي فئة المولدين ..من 
أب يمني وأم غير يمنية ..يواجهون الكثير من المحن 

..عنصرية مقيتة تلك الملونين وخاصة عندما تكون 
الأم أفريقية وتترك سحنتها ! 

هذه قضية كبرى لكن العالم ينظر إليها كقضية 
صغيرة واليمنيون يزدرون مجرد مناقشتها بدعوى أن 
هناك قضايا أكبر وأهم ! 

باعتبارك أحد مؤسسيه- كيف تنظر إلى مسيرة 
نادي القصة طوال الفترة السابقة؟ 

أكثر من عشرين سنة مضت على تأسيس نادي 
القصة. 

أعتقد بأني المؤسس رقم 10 بحسب بطاقة 
عضويتي..ونادي القصة لم يتأسس قبل 20 عاما 
بل عام 1996م ..كانت تدور حوارات ونقاشات في 
حرم جامعة صنعاء يقودها وجدي الأهدل والقاصة 
أروى عبده عثمان بهدف تاسيس نادي يعنى بالسرد 
..انضممت مطلع العام 21997 إلى الزملاء وبدأ النادي 
في السير بأول خطواته..مضت الأعوام التالية 
ثقيلة على النادي وأعضائه وواجه البعض منهم 
محاكمات ومطاردات يطول شرحها ..تعرض الأهدل 
للمحاكمة ففر ال سوريا وبشرى المقطري للملاحقة 
من قبل جماعات دينية متعصبة وورد اسمي ضمن 
قوائم المطلوبين بدعوى نشر مواد تتعارض والدين 


والمجتمع. 
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7 اتحاد أدباء وكتاب اليمن 
يعيش في سرير الاحتضار يي 


7 المؤسسات الثقافية 
انهارت تحت وطأة الحرب 
والأحزاب ابتلعت المثقفين یی 


كيف تجد المشهد الثقافي اليمني اليوم؟ 

لا مشهد نقافی ..لم يعد هناك مشهد ثقافي 
لمكت الاق عانم وا قالموسسات 
النقافية قد انهارت تحت وطأة الحرب والمثقفون 
اتجهوا إلى أحزابهم وابتلعتهم مخلفات الحرب! 

لكن هناك نمة بصيص من الضوء يأتِ من نادي 
القصة ..يأتِ من المراسم المنتشرة ..يأت من بدايات 
ظهور نخبة من المثقفين الذي ولدوا نتيجة قهر 
مثقفي الحرب لهم ..ولدوا بأصابع منهكة لكنها حتما 

كتاب يعيشون وسط الحرب . 

ما الذي يدعوك لمواصلة الكتابة في زمن الحرب؟ 

اک ع ات یمه سهله کے باك مو 
بالمخاطر كاليمن.. أنت كقارئ للتاريخ.. ما الذي 
يهمك في حرب تقع الآن ما دمت تحمل قضية 
كبرى تتجاوز حدود الزمن الآنى وافتعالاته المخمسة 
بالدم والألم؟ ...أعتقد بأن الكاتب المهموم بالمكان 
والمتمثل في اليمن وحده من يتحمل الكتابة في 


حقل الألغام هذا ! 

هل نستطيع القول بأن الروائي سامي الشاطبي 
قد تشكل على واجهة أهم كتاب البلد؟ 

هذا سرا 


هل بحثت عن الشهرة؟ وماذا تعني لك؟ 

أحيانا نعم بحثت عنها ..بحثت عنها في عدة 
أعمال تلفزيونية . لكنني بعد بريق الأضواء أشعر 
باني عاري تماما ..لذا أكر راجعا إلى السرد حيث لا 
أضواء ولا شهرة ...حيث لا أحد سواي وقضيتي الكبرى 
والألم الناس وشخوصي المکلومة رغم كم السخرية! 

ماهو واقع الأدب اليمني أمام الأدب العربي؟ 

الأدب اليمني وخاصة الرواية سبقت الرواية 
المصرية ولكن لا أحد يهتم لهذا الشان ...لماذا لأن 
اليمن بلد متخلف مهمل ..تصور آول رواية يمنية 
صدرت عام 1927م هي رواية (فتاة قاروت) لأحمد 
السقاف. 3 بفارق زمني بسيط عن رواية هیکل 
والتي تعتبر تعتبر من أوائل الروايات العربية . 

لقد خسرنا حقنا فى الريادة العربية ..نستحق 
ذلك..! 1 

نتيجة قلة الاصدار الروائى منذ العام 1927م وحتى 
0م بامکانی أن أحمل مجمل النتاج السردي 
اليمني فى سلة واحدة والخروج إلى الشارع ..ساقول 
للناس بان ما في السلة هو مجمل الإصدار الروائي 
اليمني ..سيضحكون ..سيشير البعض بأنني أمزح 
وأن ما أحمله ملابس أو شيء من هذا القبيل ولا 
يمكن أن يكون مجمل الإنتاج الروائي لبلد حافل 
وواسع كاليمن! 

كيف تجد ما يكتبه الأدباء الشباب؟! 


النتاج القصصي كبير والشعري أكبر ..يحتار المرء 


في كثرة هذه الإنتاج ومصدر الحيرة أنه يفتقد للنقد 
الجاد..زماننا كنا محاطين بنقاد أمثال عبدالله علوان 
وأسماء كثيرة ..ما إن تكتب قصة أو نصا يتبعه نقد 
أحيانا يكون لاذعا ..الجيل الحالي بلا ناقد ..بلا 
مبصر ..بلا أحد لذلك ترى النتاج كبيرا والمحتوى 


في كثير منه فارغا ! 
ماذا يعنى الحدث السياسى والسياسة برمتها لك 
كروائي؟ 


السياسة مثل كلب في الشارع نباح على كل مار وإذا 
عبر أحدهم عبر عن غضبه بالنباح الذي يتحول 
إلى قضم اللحم 

يصاب المار بداء الكلب فيحمل كلفة العلاج ویبحث 
عن صاحب الكلب ليشكوه ولكن مالك الكلب شخص 
مسلح وجاهل متخلف لا يصدق أن يقوم كلبه 


اللطيف الطيب بقضم لحمه! 
عملك خارج نطاق الأدب هل يأخذك بعيداً عن 
الكتابة؟ 


أيامي أغلب ساعاتها مسروقة سرقتها الاحتياجات 
اليومية الملحة في مجتمعنا المادي والاستهلاكي. 
ولكن ثمة ساعة أنتزعها من مخالب المدن الإسمنتية 
ومخلفات الحرب وبيئتنا المعادية لأخصصها للأدب أو 
بالاصح أخصصها لقضيتي ککاتب. 

كيف تنظر إلى الکتاب ممن یعملون خارج مجال 
الأدب؟ 

مدننا الاسنتمية تقرأ الأدب بشغف لکنها لا تؤمن 
بحق الکاتب لیعیش من نتاج ابداعه الأدبی عليه 
ال سل کے معلات احری»ویحصسص ساعه واحدة 
ا ای 

التاريخ اليمنى ملف شائك» ماذا يعني لك 
ككاتب؟ وهل أسقطت بأعمالك جزغا من التاريخ؟ 

بالموجز التاريخ اليمني 3200 حرب ومعركة وثلاث 
حضارات خلال الثلاث ألف عام ويمكن أن أختصرها 


في عدة صفحات من أي رواية 

المشكلة ليست في التاريخ بل في وقائعه التي 
تتكرر مع كل عصر ولكن بصورة أكثر تشوها. 

هل أنت راض بما قدمته خلال مسيرتك 
الأدبیة؟ 

ماذا تعنی لك الجوائز الأدبیة؟ هل أنت بحاجة 
الیها؟ 


لا أشارك في المسابقات الأدبية لأنني في قلیل منها 
كنت عضوا في لجان التحکیم وهي تجربة مريرة أن 
تکون عضوا بلجنة لجوائز أدبية یکون قد حسم أمر 
الفاتز قبل وصول الاعمال المرشحة .ونعیش أزمة 
أخلاقية خانقة فى هذا الجانب. 

وإلى أي مدى خدمت الجوائز الأدب؟ وكيف تجد 
منظومة الجوائز الأدبية؟ هل ارتقت بمستوى 
الأدب؟..وإلى أي مدى؟ 

خدمت بعض آقارب أعضاء اللجان -خدمت 
آشخاص تربطهم صلة بالاعضاء فقط. 


® 
- 
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7 الجوائز الأدبية تمنح 
للمقربين من الأعضاء يي 


7 استقلت من الاشتراكية 
وهربت من المؤتمر لاجثا 
للسرد وللرواية يي 


المولدون في اليمن 
يوا : Ù‏ ۰ ية قي ۳ ۳ 


ما هی حجم المساحة بينك ككاتب وبين 
السلطة؟ 

أخطات مرة وانتميت للحزب الاشتراكى قبيل العام 
9م وأخطات مرة أخرى وتحت حاجة العمل 
انتميت للمؤتمر الشعبی العام 2003م ولكنى سريعا ما 
تفاديت الخطأ الأول بالاستقالة والخطأ الثانى بالهروب 
بعيدا عنه إلى هناك -إلى حيث لا حزبية ولا أحزاب. 

ولا إنسان بدون انتماء وأنتمي إلى اتحاد الأدباء 


وساظل كذلك ! 
كيف تكتب؟ وماهى الأجواء التى تنجز بها نصك 
الإبداعى؟ 


أكتب فى أي وضعية أو أي جو لا يهم من حولي . 

لا أفهم أن يكون للكاتب طقوس عند الكتابة 
المسالة ليست أكثر من تكتب بل ما يدفعك للكتابة . 

إلى أين تتوقع أن يصل بك الأدب والكتابة 
الأدبية؟ 

الروائى محمد عبد الولى مات محترقا فى حادثة 
انفجار الطائرة والقاص أحمد لقمان أعدم والقاص 
خليفة سجن لسنوات ومات في ظروف غامضة . 
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ماذا تتوقع أكثر من ذلك! 

كيف تجد منظومة اتحاد آدباء وکتاب اليمن؟ 

اتحاد الأدباء یحتضر لکنه احتضار من لا يموت 
.احتضار من يؤكد بأنه سیتعافی ویعود ال موقعه 
الکبیر في خدمة الأدب .لا يمكن لآثار عمر الجاوي 
وعبدالله البردوني ولقمان والجیل السابق في تاسيس 
اتحاد الأدباء أن ت ختفي هكذا نتيجة حرب ! 

ماهو تعليقك على الجمود الثقافى الذي خلفه 
فروع الاتحاد؟ 


طبيعي في ظل هذه الأوضاع أن يسود الجمود 
فروع الاتحاد فهو بين فكي الحرب. 

الأمانة العامة للاتحاد مرت عليها سنوات ولم 
تعقد اجتماع. ماهو تعليقك على عملها وعمل 
رؤساء فروع الاتحاد؟ 

بحسب النظام الاأساسی لاتحاد الأدباء تعقد 
اجتماعات الاتحاد بتواجد أعضاء المجلس التنفيذي 
وهذا أمر متعذر الآن ولأسباب كثيرة منها ظروف 
الحرب ومعوقات الطريق ووفاة الكثير من الأعضاء . 

برأيك ماهو الحل الأنسب لقيادة الاتحاد حتى 
تعود إلى طبيعتها؟ 

اتحاد الأدباء عليه أن يبقى إن أراد الاستمرارية 
للقرون القادمة الآن الوقت عصيب على المؤسسة 
لت وحدت اند -عصیب علی الانعاد من کے کی 
ناحية الوحدة التي قامت مداميك الاتحاد على أسسه 
وتتعرض الان للانهیار وناحية المتغولین المنتمین 
لأطراف فى الحرب ولهم آهداف فى توظیف الاتحاد 
لتحقيق أهدافهم ! ١‏ 

كتبت بعض حلقات مسلسل (دار ما دار) ما الذي 
أردت إيصاله للمشاهد من قضايا عبر سيناريو 
الحلقات؟ 

كتبت قصص المسلسل وعددا من سيناريوهاته ربما 
لجعله يضحك لجعله ينسى ريما لأني محتاج للمال. 

أكثر من خمس سنوات مرت على الحرب في 
اليمن..هل فكرت في الكتابة عن هذه السنوات؟ 

نعم كتبت وتصدر قريبا عن دار (أروقة) رواية 
بعنوان (رجل في الزحام) .كانت تجربة صعبة علي. 

كيف تجد تعامل دور النشر العربية مع الأدباء 
والمؤلفون؟ 

ملائكة. 

روايتك (أنف واحدة لوطنين) ماذا يعني عنوان 
الرواية؟! وماذا عالجت فيها من قضایا؟ ` 

(أنف واحدة لوطنين) هي عبارة عن إنسان ينتمي 
إلى وطنين من ناحية الأب اليمني والأم الأجنبية. 

وعالجت باختصار كيف يتفاعل هذا الإنسان مع 
محيط يرفضه من جهتين بلد الأب وبلد الأم ..مأساة 


مضحكة أليست كذلك! 
وهل نجحت تلك المعالجة؟ 


أكيد بالضرورة أن تنجح هناك ترجمة للرواية للغاة 
الإسبانية عن دار بيروم بمدريد وهناك طبعات أخرى 


من الرواية بلغتها العربية. 
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ودائرة المراثي أوسع من النظم في تشمل 
النثر أيضاً كما ورد أن الأمام علي بن أبي 
طالب عليه السلام وقف على قبره ي ساعة 
الدفن وقال: إن الصبر لجمیل الا عنك. وإِنّ 
الجزع لقبيحٌ الا عليك. وان المصاب بك 
لجلیل. وله قبلك وبعدك لجلل.. 
وقد ذكر (عمر الدسوقی) في کتاب نشأة 
النثر الحدیث عن المرائي عند المنقلوطي :» 
لم يكن المنفلوطي من محترفي الرثاء. وانما 
كان رجلا ذا عاطفة جياشة. وشعور صادق. 
فهو لم يرث إلا صديقًا أو حبيبًا أو عالما جلیلا 
له قدره» 
وأمَا الرائي الواردة في النظم والشعر فري 
کثیرة. ويصعب حصرهاء فمنها ما رثى بها 
حسان النبي صلی الله عليه وآله وسلم: 
بطيبة رسمٌ للرسولٍ ومعهد 
منيرٌ. وقد تعفو الرُسوم ومد 
ولا تمّحي الآياث من دار حرمة 
بها منبرُ الهادي الذي كان يصِعدٌ 
وواضع آياتِ وباقي معالم 
وربعٌ له فيه مصلی ومسجد 
ومنها ما رثى بها الشاعر نفسه كما فعل 
(مالك بن الريب) : 
تذكرث مَنْ يبكي علي فلم أجذ 
سوى السیف والرمح الرّدينيَ باكيا 
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أدب المراتن () 


من النقاد من يقول: ان الرثاء هو أصدق الأغراض الشعرية من 
حيث العاطفة و الشعور والدقة في التصوير 
ويمكن تعريف الرثاء في اللغة على أنه مصدر للغعل رئی, يرثي 


فهو راث ومرئن, 


المرائي هو ما يرثي بها الأشخاص تسلية لذويهم عند نزول النائبة 
والمصيبة وفقدان الأحبة. ویرجع تاريخها ونشأتها في الادب 


العربي إلى العصر الجاهلي .. 


وأشقرَ محبوكاً يجرٌ عنانه 
إلى الماء لم يترك له الموث ساقيا 
ولكن بأطرف (السُمَيْنَة) نسوةٌ 
وکما فعل التميمي (مالك بن الريب) الموغل 
في الغياب والبعد هاهو غازي القصيبي يرثي 
نفسه في قصيدة مطلعها: 
خمينٌ وستونَ.. في أجفان إعصار 
آما مللت من الأسفار.. ما هدأت 
إلا وألقتك في وعثاء أسفار؟ 
وكذلك فعل محمود درويش» في حضرة 
الغياب» 
ومن المعاصرين الشاعر (محمد سمحان) 
يقول جرجي زيدان في موضوع تحت عنوان: 
«إِنّ أبواب الشعر اليوم تعد بالعشرات 
ولم يكن منها في الجاهلية الا الفخر والحماسة 
والتشبيب والمديح والهجاء... وتفرع من 
المديح الرثاء وهو مدح الیت... وقلما رثوا 
غير إخوتهم» 
ومن الرائي ( رثاء الولد). حيث أورد 
الثعالبي في اليتيمة شاهداً لمن رثي ولده. بهذه 
الأبيات: 


بلیت عظامك والامي نة 
والصّبْرُ ينفدٌ والبكا لا ينفد 
يا غائباً لا يُرتجي لايابه 
ولقاته دُونَ القيامة موعد 
ادنك EEE‏ افیف ابو ال 
التهامي: 
يا کوکبا ما كان آقصر عمره 
كاك عمر كواكية الاسسار 
جاورث أعدائي وجاور ربه 
شتان بين جواره وجواري 
وقد قيل لأعرابية مات إبنها: ما أحسن 
عزاءَك؟ قالت: ان فقدي إِيّاهُ آمنني كلّ فقد 
سواه وان مصيبتي به هوّنت علي المصائبت 
بعده. 
وقالت آعرابية ترثي ولدها بالبیت التالي: 
يا قرحة القلب والاحشاء والكبدٍ 
يا ليت أُمَكَ لَمْ تحبل وَلَمْ تلد 
ومنها رثاء الأخ ومن أشهر هذا اللون قول 
متمم بن نويرة في رثاء أخيه مالك وهي التي 
ا المرائي. حيث يقول: 
لَعَمْرِي ما دفري بتأبينِ مالك _ 
ولا جَرَع مما آصاب فَأَوْجَّعا 
بيد أن الشاعر والفارس الخضرم. عمرو 
بن معد یکرب. في قصيدة تمجد الأخلاق 
والشجاعة. یعالج موضوع الفقد واطوت. 


في سياق آخر من سنن الحرب والصراع 
والفناءء بشكل يخلو من التفجع والعدمية 
ويفيض حكمة وحزنا نبيلا في التعاطي مع 
الأبدية: 
کم من أ لي صالح بو بِيَدَيَّ لخدا 
ما إِنْ جَزِعْتْ ولا هَلِعْتُ ولا یرد بُكاي 
Rie‏ 
َلْبَسْتُهُ أثُوابة وخْلِقْتُ یوم خلِقث جَلْدا 
اغبي غَناءَ الدَّاهِبِينَ أَعَدٌ للأَعْداءٍ عَدَا 
ذَهَبَ الذین أَحِيُّمْ وتقیث مَفْلَ السَيْفٍ 
فزدا 
ومن آلوان الرفاء (رخاء آلوالده 
قال الشریف الرضي: وهو يرثي والدته : 
أبكيك لَوْ نَمَعَ الغلیل بُكاني 
وقول لو ذَهَبَ القال بداني 
وأعوة بالصبر الجميلاتعزياً 
لو کان بالصبر الجميلٍ غزاني 
ويرثي الیاس فرحات الشاعر اللبناني امه 
في قصيدته الرائعة التي تجسد وجم الشاعر 
وتعبّر عن ألمه الکثیر : 
قطع البريد علي حلم لِقاكِ 
ا وَلَعي السُروز ال حِيْنَ عاك 
مَا مَوَتِ النْسَماتِ بي عِنْدَ الضحي 
الا عرفث بطيهها ریا 
ویبقی غرض الرثاء -بحسب خالد فهعي- في 
النبي -85- «حالة فريدة. إذ انتقل ليؤسس 
تیارا متمایزا من غرض جدید نشأ بعد 
البعثة النبوية الشريفة هو الدیح النبوي. 
فقد شکلت الرائي النبوية غرضا مستقلا 
یحظی بعناية خاصة في تاريخ الشعرية 
والثقافة العربية. 
ولهذه المراثي أو المدائح النبوية تقالید 
نلمسها في مدائح شهيرة مثل «البردة» 
للبوصيري و»نيج الئردة» و»سلوا قلي» 
لاحمد شوق فقصائد الدیح النبوي تبدا 
بالنسیب أو الغزل شأن قصيدة الشعر 
الجاهلي. ثم یتدرج إلى النصح والدعوة إلى 
مکارم الأخلاق والنبل والفضيلة.. 


المرجع: مصادر مختلفة 


2 اک 


آمام طاولة في ركن الطعم.... 
يتلفث يمنة ودسرق... 

يعتريه الدوار من هول ما حوله... 
ذاك برأس غنم ميج غثيانه .. 
وذاك بكروش الأنعام يطبق عليه..! 
ينتقل للطاولة الثالثة وينتظر... 
يلتفث لذاته مُستغرياً متسائلاً... ما 
الذي جاء بي هنا...؟ 

يقاوم تفكيره الممزوج بدوار الموقف .. 
وسطوة الجوع الهارب من داخل 
أحشائه.. 

يظل يُفكر في حتمية الصراع القائم 
متسائلاً للمرة الألف: 


يصحو من توهانه على صوت أجش 
وأكثر وطأة من عاله : 


يستفزه الصوت المقتحم لعالمه.. 
يُعيد شريط ذكرياته ولحظاته 
السابقة... 

عاقداً لحاجبيه ومُكسرا لتقاسيم 
وجهه ودسأل نفسه فعلاً: ما الذي جاء 
دی هنا..!؟ 

وقي جزء من الثانية تعود تقاسيم وجهه 
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سمك متفحم ودوار الأنعام 


© جمال محمد حميد - اليمن 


للطبيعي. وبتهجم؛ متذكراً سبب وجوده 
وبصوت القائد المنتصر بمعركته ليرد: 


يداهنون بعضهم البعض .. يتغامزون.. 
یهامسون.. يُفكرون ... 
هل حقاً ذاك العجوز الرث ثيابه 


يُفاجئوه بالقول: 

سمكك اليوم تفحم في تنور المخبازة.... 
بوجبته الصباحية... 

يُفاوضونه عن البديل لسمكة 
متفحمة..! 

وعنجهیته... صوته يعلو: أريد بديلا 
مادیا... 

یوافقون على التعویض المادي ... 
محروقة... 

يُغادر المطعم منتصراً... ومتناسياً 
رؤوس وكروش الأنعام... 

مُنهياً معركته مع الدوار...! 
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داب 2 صمتي بَيْنَ أفدابي وَخَدَي 
ل غفري ذاق مزا بغد سهدي 
یا رَبِيعًا ... لا تسلني عَنْ هيامي 
ذا خنون يختريني ذون حد .. 
یا ملاکا تشتهي الأخرّان .. هللا 
قذ جَعَلْتٍ الْقَلْبَ هی خلو شهدي؟ 
قذ جعلّت الْبَيْنَ يَخكي بَعْضَ خلمي! 
قذ تَرَكْتٍ الشغر حُرًا ذون قَيْد! 
يَعْتَفِي من لوعتي نیسان جزج .. 
گان حُرْنًا .. صاز وشمّا فَوْقَ خَدَي! 
قِصّتِي .. یا کم لَيَالِ جرث فيها..! 
أَقْبَرَتْ أَهَدَابْهَا سخرا بوزدي! 
قصَّتِي .. ما بالها أضحث جدالا؟ 
بَيْنَ بَوح وامتناع .. ضاع زشدی! 
أستجي من ذكر لَيْلَى وَهيَ تذري 
غربتي بَيْنَ القوافي .. ناز وجدي 
أخرّفي تَغْتَالَنَى .. آه فوّادي ..! 
أي صبر بَعْدَ هَذَا الصْبر يُجْدِي..؟! 
أي نف غیز سیف الب قاس؟! 
أي قلب غیّرهدا الْقَلْبَ غمدی؟۱ 


يَبْتَلِينِي طيْفك الْوَهَاجٌ دَوْمًا.. 
یف نی رَائِعَاتِ العشق عِنْدِي؟! 
صمث ین عينيك خریف يختويني.. 
يَختوي أَشْوَاقَنَا من غیر گد.. 
نار تقتاتني من غیر وقد..! 
خيرتي .. تاه الجوی في ناظریّك 
خيّرتي .. أي المزاسي فيك قضدي؟! 
کلمَا أَنِحَرْتُ عَهْدَا خذو خل 
غذث طفْلا عاجرا عن أي رد !.. 


0 


۳ 
ختارات نتتعرية 
اتتررف / ياسين عرعار - الجزاثر 


ذئب من ٩‏ 


© ياسين عرعار - الجزائر 


رب بوج في هواها واختضار 
خاصرث أَنْفَاسُهُ نَبْضِي وجهُدي 
لَسْتُ أذري کیف يَمْضِي الغنز ضذی! 
یا خدیا قذ سَبَى .. مني گلامي 
وَاكْتَفَى مَوَالُهُ الدّامي بشدي..! 
یا سوّالا قذ خوی کل غُرامي ..! 
أَيْنَ شغري .. وَالْهَوَى.. والمث لخدي؟ 
أَيْنَهَا الأْغماز .. أمسث ذکریات.. 
أيْنَ لَيْلَى؟ .. من أنَا؟ .. یا دغد زذي! 
أنصفي آها بضوتي .. ينتفيني.. 
شاعرا یهُوی الرَّرَايَا ذون قضد.. 
أُنْصِفِي غمرا تلاشی في نطور 
جبرها دمع وشوق فوق نجدي 
أَنْصِفِي الذْکُری الي ما فازقثني 
أذ 2 تصفيني .. أذ ۳ نصفي َ صمتي وَبُعْدِي 
نب مَنْ؟ لا تسألينِي عن جنوني 
لا تلومي غُرْبَةَ الوْجْدَانِ عندي! 
لا تلومي قصة الْمَجْنُونٍ .. گلا 
انها یا غادتي جزري وَمَذَي! 
انها حلم جميل يغتريني ..! 
يَعْتَرِي مَجنون لِيْلَى ذون حد 
آغذريني .. ما تَصَنَعْتُ هیامي .. 
لیس مني .. بل شغوري فاق ژخدي 
غادتی .. ختام تبِقی کبریَا:؟ 
ذا سوّالي .. منك آزجو أن تزذي 
قذ عشفث الوضل منك وضل طهر 
وفق شزع الله .. هذا الْبَوْحَ بدي 
إن دین الله يُسْرْ.. لیس غْسْرًا 
فاسلکیه .. إن شزع الله يهي 


ترد اولي - توق 
لحن الخلود 


أدري بأنك شاعر ما أقدره 


بحر ومنه الشعر يغرف مفخره 
وبأن إشراق الحروف قصيده 
لحن الخلود مع الحكايا الممطره 
وأسلت للحزن الرهيب ملامحي 
فسکبت خمرا من بیان المحبره 
وعشقت دمعي في خنوك ..ملهما 
لما آفضت من المدامع کوثره 
فنسیت حزني والیکاء وقسوة 
كانت علي والليالي المقفره 
آدري بأنك للبدیع مضمخ 
برحيقه رؤيا قطوف مزهره 
هانت على عین المجاز مصاعب 
وتصحرت بغروبها متبعثره 
وتوهجت من لفظه معروفة 
آغوت حياة في متون المقبره 
فاهتز قلبي والأثیر مزلزل 
والروح طارت في الأوان مکبره 


ضعى بديك 


© منصرالسلامي - اليمن 
مري فديتك مرة وعلى عجل 
بقصيدة خض بتها بدم المقل 
مري وحطي وردة يا منيتي 
أو علقي لي بالقلوب وبالقبل 
مامرقبلك شاعر الا وفي 
محراب قافيتي تعبد وابتهل 
مري وغني لي کفیروز التي 
بغنائها في العشق کم ضرب المَل 
يا من بآفافق المجاز جعلتني 
نجما يضيء وفي المحبة ما آفل 
حطي على قلب القصيدة اصبعا 
وبها انقري کل القوافي والجمل 
وضعي يديك على ضلوعي واقرتي 
شعرا يدواي في حناياي العلل 
منك استمد الحسن کل سنائه 
وبك الجمال الیوسفی قد اکتمل 


® 


ختارات شحعرية 
إشراف / ياسين عرعار - الجزائر 
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خفق المواد 


© ياسمين العابد - فلسطين 


خفق الفؤاذ ونبضه مشتاق 
رقصت على أنغامه الأشواقٌ 

رِنّمتُ من لحن النسائم والضبا 
شوق الأحبة والهيامُ عناق 

قذ آزهر الوجة النديّ ببسمة 
من سحرها كم تاهت الأحداقٌ 

وَوَدَدْتُ أني لوبسطث يد الهوى 
إنّ الحبيب إلى الحبيب يساق 


أَوْجَسْتْ من مکر الزمان وغدره 
دنیا العوادي ما لها میثاق 


فیها اللئیم بكلّ دفء يُحتوى 
آما الکریم فدمغه مغْداق 
يمضي الليالي يشتكي هم الدُنا 
والجفنُ تظوي جرحه الآماق 
في كلّ هون قد آراقوا دمعهُ 
بعص الخلائق طبغها الایراق 
لا اللیل یمحو طیف خلّ قد هوى 
سکن الفوّاد فنالة الاغراق 
ليت الأماني قد تزیل عناغنا 
ان المحبة لوعة وفراق 


عقد الحکاية 


0۲ جمیلدة سلامة-الاردن إل 


عقد الحكاية من يدي انفرطا 
وسعی الفوّاد بدربهم شططا 
وتعمشقت روحي مواجعها 
صار الرضا في غزفها سخطا 
ماذا تبقی من قصانئدنا 
بحز أساي آینکر النْقَطا ؟ 
جمحث خیول العمر يا امرأة 
کم راهنث وحصانها سقطا 
لا دیدبان الوقت يحرسها 
كلا ولا .. لأنينها التقطا 
قلب القصيدة لا يخادعني 
لم يغلت الحبل الذي ربطا 


كم صادروا خلما يزملني 
كم بعثروا فوق الرؤى لَغَطا 
وتلقفوا من بعده اللَقَضًا 

ماض سيبقى في تعملقه 
والأسد لا لم تنقلب قططا 

حسبي من الأيام مفخرة 
ماهان هذا الحرف أو هبطا 

سيظل في علياء غربته 

من أقرب الأحباب مُعْتَبَطا 
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حغجرية لها سمرة الحجل , وقد نأت ببعض خبریاتها. 


٠6‏ تمشط عالمه الافتراضب خفرض تبحت تجول اعرد 


لکنها لم تبتعد, ومن عضب محموم یندلء الی داخلها 
یپتسارع إيقاعه لا تدري كيف تساوره؟ و في مشهدها 
الرمادي أتت إشراقة شمسها. تتنحی برفق تقترب بیسر 


ولا اشارة تدل علیها. 


یتراکم وجعه كلما مر من آمکنتها 
العطرية» تکاد تنفلق ساعات انتظاره. وقد 
جاذبیتها الجانرة ؛ فلم تعد أحداث الأمس 
تشغله حين مارست نرجسیتها السوداء. 
تلك النرجسية عمرت في مدائن اللخة» 
قنادله بسرد الأسئلة. 

لا شيء يبعث على إحساسه بالحياة . 
ع ار رشو اكه قابسل 
بعضها . تقل أوراقها الخضراء يوم بعد يوم 
انطفاً بريقه في آخر النفق» نم تسرب 
شعاع معاركها الطاحنة استمرت عدة شهور 
»ولم يفزعها اختفاؤه المعتاد؛ فما كان من 
ذلك إلا أن زاد من لهفته يطلب اللجوء وقد 
أغراها وجعه على التمرد. ومرت من الأيام 
قدرمامرت. وكلما استكان لصوت داخله 
غدت أشواقه كخرم إيرة تعود مرهفة 
بيصيص الأمل متقلبة على جمر الصمت 


FRR 


حرضها اعترافه الطاخش على الرتاية» 
آخفضت حرکاتها الطفوليةء يمضي اللیل 
ا 
یمتشق العشق على صفير العصافیر. 
كانت الکلمات تخرج من قمه نغما 
ساحرا على ایقاع الفجر ..رأت فيه ملاذا 
آمنا وحضنا صادقاء ومع صرخة الغروب 
تنتفض عذرية المشاعر .. یحلم بالاحتواء 
المتجرد من شرفتها .. سنم من فوضی 
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الانتظارء وسط هذه الأجواء أجهضت ولادة 
القلوب. صنعت سياجا في أحداق الأيام 
و أضحت في حصارالذات تداهن عودته 
من فراغ كبير لا يعلمه سواه. 


FRR 


ربت اليأس على كتفه. وأرمدت شفتاها 
عطشاء و أرقت عيناها نعاساء وريما 
ارتعشت تحت الماء من حرارة جسههاء 
وظلت تلوح للشمس بنصفها المخطى 
لتغزل خيوط الكبرياء دون قصد قاطعة 
تذاكر الرحيل. وعلى ضفاف الوجع 
جعلته يلهث وراءها في ماراثون لا ينتهي» 
وحتى الضوء الذي ترامى من بعيد ظللته 
بلثامها الأبيضء كلما امتد للحياة أعلنت 
غفوتها هارية من آهات ليله الثائر ؛ وعلى 
الرغم من حزنه يصنع الحلوى» فما أوسع 
الحلم فوق عشب الذاكرة؟ 

ستدور الفصول كلهاء سينزف شوكه 
ورداء سينهض من تعثره الارعن» سيعود 
من خطينة الهوى كلما تعرت أعذارها 
مطاردة المرايا . 

كلما مر بالمقبرة سيرى براءة الأشياء 
وسيحمل رحلته في ذاكرته الصفراءء 
وسيعزي جسمه النحيل في حلمه 
المتحرك؛ و عند حلول الخريف الحب 
يكشف الوجوه. وسيغسل انتظاره من 
حنين خضب روحه الطاهرة. 


رسالة تدروها 
الريح (15) 


© آمال القاسم - الأردن 


يَجرحُني الماء ويُحرِجُني اذ يسألني: 
عن شق شكلثه الحکای اثْ والمنحنياث 
لا بذ 0 لخطوطا لمستقيمة؛ وي : یعیث فيه 
ال ل 
عن غراب نافق ما فتّی ينعق في جَوقاتٍ 
صدئة. سقیمة ‏ لحوئها صدی ادغام وأورام ..! 
عن خریف مُبَلّلِ بالدّم »لا يُشفِقٌ على أوجاع 
التكالى اللاني يَمْسحْنَ الحزن من على جبين 
الفجرء في زمن الطغاة ..! 
عن جسد شهيدٍ آخلصض لذعره ولاذ بالموت » 
یه في تغر العهر قبرٌ لا ياكله التراب .. وعن 
طيرٍ خضر يحولته إلى کف إلهيَة > ینتشقن 
عبيرَ روجه الخالد . 
عن طفل ی عينيه الاسئلة » وأنقلثهة 
اللْحْظهٌ المباغتةٌ ..وناغ على الطریق.. 
عن شعوب متالبة مستأسدة. تجُرُ الرّدى إلى 
فاتحة لا تفقه لغة الانتهاء والتوقف .. 
.. وعن إخوة هامان وخفنة ژناة غراة » باغوا 
الصباحاتِ الذافئة للعتمة والضقیع ..وقذ عائُوا 
في الخمر غرقی .. 
عن آعراس الضوء في المدائن الذبيحة . وعن 
شوارع تلهث خلة المسافاتِ والاحلام الواهمة 
..تحمل الموتى المختبنین ي ظلالهم؛ 
وتشیّغهم في غفلة من التاريخ .. 
وعن سماء خلعت ژرقتها و ضاعت بين أجوبتي 
.. كلما لوَّحَتْ لي براية آطرفث صامتة ودفغني 
الموج لان آحتضن نشيج المدائن وآنشد وبکاء 
الماء .. 


© محمد الراضي 


يعد الشعر الجاهلي 

من أرسخ الأركان في 
بنية الأدب العربي , فغیه 
التاریخ واللغة , وفیه 
الماثر والمفاخر , وفیه 
الفن والجمال , وإذا كانت 
الشعوب القديمة تعد 
الشعر فنا من فنون 
الحياة , فقد أوشك 

عرب الجاهلية أن يعدوه 
الحياة بحل ما تحمل 
الكلمة من معان وما , 
تحتمل من تاویل , فافرع 
فيه الجاهلي آیامهم 
وأنسابهم ومثلهم 
وقيمهم , وصوروا به 
حربهم وسلمهم , فإذا 
نناقلته العصور احس فيه 
الأحفادٌ روح الأجداد . 

ومن أبرز ما يميز الشعر 
الجاهلي إجادة شعرائه 
رسمه صور لكل ما تجول 
به صدورهم من مشاعر 
وعواطف .بكل ما تحمل 
من توترات ؛ ولذلك آثرت 
دراسة سيمياء التوتر في 
الخطاب الشعري الجاهلي 
؛ للوقوف على استطاعة 
الشعراء التعبير عن 
الأشياء المعنوية , وكيف 
استطاعوا توظيف الصورة 
الغنية واللغة والأساليب 
والموسيقى لإظهار هذه 
المشاعر النفسیة .. 
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سیمیاء التوتر 2 الخطاب الشعري الجاهلي 


آما عن موضوع سیمیاء التوتر في الخطاب 
الشعري الجاهلي . فهو موضوع من الأهمية 
بمکان ؛ لانه تطبیق منهج جدید نسبیّا وهو 
سيمياء التوتر على نصوص الشعر الجاهلي, 
والذي نستطیع من خلاله قياس مدی شدة 
التوتر وظهور العلامات والشفرات الدالة على 
لكر کے با سس اجه اس 
والتعرف علی الشفرات والعلامات الدالة علی 
المشاعر الانسانية المختلفة فى الشعر الجاهلی, 
کذلك الوقوف على الملامح الفنية والأسلويية 
والموضوعية في النصوص الشعرية التي شکلت 
صور التوتر المختلفة في الخطاب الشعري 
الجاهلي. والتعرف على سيميائية الأنماط 
البلاغية فيه وكيف تسهم في رسم التوتر في 
العواطف الإنسانية؟ 

هذا بالاضافة إلى الولوج إلى عالم النص 
الجاهلي الشري باللغة والمعاني والقیم ؛ لان 
العصر الجاهلي من آهم عصور الأدب العربي 
. ولذلك فهذا الشعر يمثل ارکا إبداعيًا مملوءًا 
بالقیم والاخلاق واللوحات الجمالية والظواهر 
المعنوية »و الوقوف على آثر المجتمع الجاهلي 
والبيئة المحيطة في رسم الشاعر للمعنویات 
المحسوسة . 1 

هذا بالاضافة إلى أن هذا البحث يرمي إلى 
محاولة إثبات أن الشاعر الجاهلي كان يهتم 
بالمعنويات وتصويرها أكبر من اهتمامه 
بالماديات » ودفع وصف ذلك الشعر بالنقل 
الحرفى للموجودات الخارجية أوما كان يعرف 
بالواقعية .و رسم فلسفة الشعراء الجاهليين 
في تصوير مشاعرهم المعنوية التي ما تلبث أن 
تتحول من الخيال إلى واقع ملموس وأفعال »ثم 
تتحول إلى مبادئ يعتنقها الجاهلي؛ ثم تتحول 
المبادئ إلى عادات حياتياة مثل ما يحدث في 
قضية الكرم أو الشجاعة مثلا ء و محاولة الموازنة 
بين المشاعر الانسانية المختلفة والتي تتجلی 
بها سيميائية التوتر . واختلاف التعبیر عنها 
من شاعرلا خر وذلك للتعرف على خصوصية 
یی واستکشای نمس ا حلیه وم 
فیها من تحولات أو انحرافات في ترکیب الجملة 
؛ من أجل إدراك ما في النص من دلالات . 

يعتمد الباحث على منهج سيمياء التوتر 
لدراسة الشعر الجاهلي ؛ لأنه يعتبر من أبرز 
المناهج الحديثة التي تحاول فهم اشتغال 
العواطف في الخطاب الشعري ؛ وقد اختار 
المؤلف هذا المنهج ؛ لأنه يستطيع قراءة ما 
وراء النص من بنى عميقة تسهم في توضيح 
الدلالة . ويستطيع تقديم صورة واضحة 
لانفعالات الشاعر ومداها وشدتها. 

وحاولنا من خلال هذا المنهج تقصى مسار 
العاطفة المعبّرعنها في الخطاب الشعرى محل 


(المعلقات أنموذجا) 


کہ حاصه کے بعنی مر المت رد 
ذات الدلالات الشعورية كما یقوم بتثمينها . 
حیث إن دراسة العواطف قد آهملت على الرغم 
من کونها القاعدة الرنيسية في الشعر : فالشعر 
مهما اختلفت أبوابه لاید من وجود العاطفة. 
ولقد حاولنا من خلال منهج سيمياء التوتر 
بالتحديد الكشف عن مختلف الدلالات التى 
تحملها العواطف في القصائد محل الدراسة » 
وعن اشتغالها وكيفية توالد المعاني من خلالها 
؛وقد اعتمدنا على الإجراءات التي اقترحها كلا 
من جاك فونتاني . ا.ح كريماص في كتابهما 
سيمياء العواطف (semiotique des passi0¬)‏ . 
بعد أن أوضحنا أهمية سيمياء التوتر وجدة 
وحداثة المنهج الذي ظهر في فرنسا في أواخر 
عام 1998م ؛ وللأسف حتى وقت هذا الكتاب لا 
يوجد إلا دراسة مصغرة للمؤلف المغربي دكتور 
جميل حمداوي تناول مكانة المنهج فقط بين 
المناهج السيميائية الأخرى دون تحليل لقصائد أو 
نصوص أو حتى أعمال نثرية كالراوية أو القصة . 
لقد تعددت الدراسات حول الشعر الجاهلی 
ما بين تاريخية ونقدية ودراسات في الابداع 
الشعري ؛ ولکن ما یخص دراسة سیمیاء التوتر 
فان افرادها في دراسة مستقلة لم یتناوله أحد 
من الباحثين من قبل » لکن هناك دراسات 
سوف يستفيد منها الباحث طبقت آنواع 
مختلفة من المناهج السيميائية مثل : 

٠‏ سیمیاء الانتماء في رواية الانطباع الاخیر 
لمالك حداد . إعداد الطالبة : بشار سعيدة : 
ماجستیر الجزاتر »جامعة مولودى . كلية الآداب 
؛ قسم اللغة العربية . 

٠‏ الفكر العلاماتى عند الجاحظ ١‏ مقارية 
سيمايئية لمفهوم البيان ۰ سعيد إباون . 
ماجستیر ار جامعة مولودي كله 
الاداب » عام 2010م . 

۰ المصطلحات السيميائيدة السردية في 
الخطاب النقدي عند رشيد بن ماك ۰ كمال 
جدي . ماجستیر. الجزائر » جامعة قاصدي 
مرباح . كلية الآداب » -2011 2012م . 

۰ سيميائية الفضاء في رحلة أبي حامد 
لغرناطي » بولعسل كمال , ماجستیر » الجزائر 
> جامعة منتوري » قسنطينية . كلية الاداب 
واللغات ۰ قسم اللغة العربية » 22006 . 

٠»‏ القصة القصيرة في فلسطين بعد اتفاقية 
آوسلو « دراسة سيميائية (» نجوان محمد كرم 
إبراهيم » ماجستیر» الجامعة الاسلامية ‏ غزة : 
عمادة الدراسات العلياء كلية الآداب » قسم اللغة 
العربية 2012م 

٠‏ سيمياء البخل في كتاب البخلاء للجاحظ 
. باهية سعود » ماجستير ,الجزائر » جامعة 
مولودى » كلية الآداب ۰ قسم اللغة العربية 


وأدابها :2010م . 

سیم او کے یت ارالك سس 
الدمع لأبي فراس الحمداني : إعداد عمي ليندة 
ملح تير قسم اللغة العربية ؛ کات الاداب 
والعلوم الانسانية . جامعة مولود معمري تيزي 
_ وزو» عام 22008 . 

والملاحظ آن هنه الدراسات رغم تعددها 
الا آنها لم تمس موضوع سیمیاء التوتر في 
الشعر الجاهلي » لکن هناك بعض الدراسات 
تناولت بعض من الظواهر التي تدخل في اطار 
المعنويات التي يعبر عنها الشاعر بتوتر دلالي 
مثل ظاهرة التشاؤم ؛ وان كان حصر الدراسة في 
شعر شاعر فقط مثل دراسة التشاؤم في شعر 
أبي العلاء المعري ؛ أحمد عزالدین عبدالحمید 
«فاحستیر ‏ جامفه سکره کل اكات 
> قسم اللغة العربية » ودراسة التشاوّم عند 
عبدالرحمن شكري › ثريا بشیر بن محمد 
الكعكي؛ ماجستير » جامعة أم القري » كلية 
اللغة العربية وآدابها » عام 2009م. 

منهم من وسع دائرة بحثه ليشمل مجموعة 
من الشعراء وأحيانا عصورًا أدبية كاملة مثل 
:التشاؤم في الشعر العربي قبل آبي العلاء ؛ 
عائشة عبد الرحمن » رسالة ماجستير؛ جامعة 
القاهرة فهي اقتصرت على ظاهرة التشاؤم 
قبل آبي العلاءء وأحيانا يشمل جميع النواحي 
الخلقية مثل رسالة الجانب الخلقي في الشعر 
الجاهلي , زهدي صبري الخواجة ؛ ماجستیر 
. جامعة الأزهرء كلية اللغة العربية » فرع 
المنصورة ۰ 1990م . 

ومنهم من تناول النزعة الانسانية في عصر 
من العصور أو عند طائفة من الشعراء مثل : 
الجوانب الاتسانية في الشعر الجاهلي: حسین 
عثمان علي ؛ ماجستیر . جامعة الأزهرء كلية 
اللغة العربية » فرع القاهرة ؛ 1977م » و دراسة 
النزعة الانسانية في شعر صعاليك الجاهلية , 
العربي حمدوش . الجزائر: جامعة قسنطينة 
؛ كلية الآداب واللغات ۰ قسم اللغة العربية › 
3م . 

وعند النظر إلى بنية النص الشعري الجاهلي 
نجده يتكون في جل قصائده من مجموعة 
من العناصر » تكاد تكون منهج دأب عليه 
أهل الشعر من عرب الجاهلية » وهو الوقوف 
على الأطلال وبكاء الديار » ثم الحديث عن 
المرأة والتغزل فيها ووصف حسنها ؛ ثم الحرب 
ووصفها وأحدانها ومشتملاتها ( ) »ثم وصف 
ا رولا كاله نے لاست رك اه ات اکر 
وأحيانا يتحدث الشاعر عن موضوع معين في 
القصيدة مثل المدح أو الفخر أوالرثاء ‏ ویختتم 
القصيدة بأبيات من الحكمة . 
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أقلام سمراء 


إشراف / حميد رائع 


ولد بمدينة الدار البيضاء سنة 1936. 
درس بإحدى الجامعات السورية بدمشقء ومنها حصل على شهادة الإجازة. 
حصل على دبلوم الدراسات العليا سنة 1971 ودكتوراه الدولة 
2 من كلية الآداب والعلوم الإنسانية بالرباط , وكان يعمل 
| أستاذاً بنفس الكليّة: 

۱ توفي بمدينة الرباط سنة 1995. 

و یعتبر الجاطي من رواد القصيدة العاصرة بالغرب , وأحد آبرز 

ورا 
حصل على جائزة ابن زيدون للشعر بمدريد سنة 1985م عن 


فيض الفراغ 


ارت 
زا 


© عبدالاجد محمد حسن - تشاد 


دیوانه (الفروسیة) وهو نقس الديوان الذي حصل به على جائزة المغرب الکبری للآداب و الفنون. 0 ولو هن 
صدر له ديوان واحد: 1 لاقي لولب 
الفروسية . الرباط » منشورات المجلس القومي للثقافة العربية 1987 ضمن (سلسة ابداع)؛ ولم اکن المرآة . 
e‏ متحيّراً NY‏ 
00 الس ! ۱ أضغي إلى واللاژوزد 
رأيتكِ تدفنین الزیح من صفاء الحقد في عيني فجئث اليك مدفونا نفسي فتنبتني يلفني 
تحت عرائش الغتمه آکیز أنوء بضحكة القرصان بأن أهفُو يُلْقی على 
وتلتحفین صمتك وجهث الاجدب وبؤس الفجر إلى فيض الفراغ رم 
خلف أعمدة الشبابيك أيا باباً إلى له في وهران 7 a‏ 
تصبين القیوز ارتمی وصمث الربَ آبحر في اخش ااشاسة ۲ 
وتشربین من آین آتيك جوانب مگ عشضی ر 5 
00 ۲ 0 في ظوى الهيام. 
فتظمأ الا حقاب وأنت الموث, 0 و أو طور سینینا. موسی لهیام 
ويظمأ کل ما عتقت آنت المبتغى.. ا حا لعلي أفطف ۱ 
من 1 سحب ومن أكواث دقل وتلت تلتفتین لا یب مع الدم الوحي المُعلّى في عالم الأصداءٍ 
ظمئنا مددث اليك فجراً من غير فجر في نواصيك في ارتعاشات ظلث محلقاً 
والردی فيك حنيني , وغيز نعامة ربداء الرْوَام. أعدو وراني 
فأين نموت يا عمّه ؟. للردی وغمست محرائي وليل من صریف الموتٍ أعبد الشَّذ 
من [ْ ببطن الحوث قص جوانح الخيمه في عالم المرآة السديمي 
تحر خناجر الثعبان فَأَيَهُ عشوة نبضث بقلبي تصبين القبوز تهت والک نحاث 
ضوءَ عيونك في دم الصحراء وتشربین و اثلا وا 
الأأفیب واي رجاء فتظمأ الصحراء ۲ ۳ 
وتشمخ في شقوق التيه تسخ في نقاء الموت ظَمِئْنا عن صورة ف 
تشمخ لسعةٌ العقرب أشعل ظلمةً التابوت والردى فيك.. فأين نموث مكسورة أوردة الکلام. 
واکبز من سمائي في عيني ياعمّة ؟ في لؤلب 


من طراتف ونوادر الأدب العربی: 


آرسل شاب يريد الزواج إلى رجل یکنی بأبي 
عزيزة ... لیختاز له عروساً فکان الاتي : 


وحليمة ورزينة في عقلها 
قد أحرزت في العلم غير شهادة 


فما كان من أبي 


عزيزة إلا أنْ أجاب هذا 


الخاطب العجيب قاثلاً: 


وعلى النسا طرّا تفوق بفضلها 
وتكون أيضًا ذات ما وافرٍ 
eee‏ 
وأريد منها أن تكون مطيعة 
أمري فتتبعني وتنسى أهلها 


وافي كتابك سيدي فقرأثه 
وعرفث هاتيك المطالب گلها 
لو کنث أحظى بالي قد رُمتها 
طلقث أم عزيزةٍ وأخذتها 


بعث امرو لأبي عزيزة مرةً 
برسالة يُبكي ونضحك مابها 
فيها يقول أريد منك صبية 


ا نون 


ميساء السعدي - اليمن 


ياشاعرًا ترك المشاعر جانباً 
ليتيه بين الغید في الصفحات 
أخبز فوادك أن شعرك قد غوی 
كي لا یفوز بمجمل الحسنات 
كي لا يعود بحرفه وبنظمه 
الا رسول السوء والنزوات 
مادمت تُبْجِرُ في قصید جله 
یتصید الأخطاءَ للفتیات 
ماشاعرًا الا الخلوق بشعره 
یدعو الجمیع لمحکم الایات 
یسمو مع الأخلاقٍ في أبياته 
متفرذ بالبوح والکلمات 
وبه البساطة ».والتسامح والتقی 
والنور » والاقبال, للخیرات 


فصل العطاء 


© ثناء شلش - مصر 


فصل العطاء أتى الوجود وزارنا 

بالخير فى أعطافه .. . . زاد الهنا 
وتماوجت سحب السماء وارعدت 

سالت دموع الخیر تبهج آرضنا 
واذا الشموس تحجبت في خدرها 

خلف الغیوم غفا الشعاع مع السنا 
والطیر بالأعشاش تتلو وردها 

وتقول يا رحمن بارك قوتنا 
والتهعر پشکر للسماء عطاءها 

ماء الحياة به يعيد حیاتن ا 
وعلی الضضاف تمایلت صفصافة 

فسری النسیم مصافحا وجداننا 
وعلی النمیر جدائل منسابة 

فیداعب النهر الجدائل والجنی 
وتسافر الأمواه تحمل خیرها 

وتقول يا رياه حققت المنی 
واهتزت الأرض الموات وأنبتت 

فإذا الزهور ربت عطورا حولنا 
ويعانق العطر الخمائل تنتشي 

وتفيض بالخیرات تعطي روضنا 
وهب الإله إلى الوجود عطاءه 


سَل البرد عنها في الشتاء وغذ لها 


9 نيفين درويش - فا طبن 


تذگرث حبي والنجوم الغوافیا 
وعهداً تولى كان ريان صافیا 


فكم كانت الأسماز تحلوبليله 
وما كان أحلى نهره والمرافيا 
مح وت بلیل البعد شو تجوم و 


وأنهارة صیّرت منها الفیافیا 
تذكرث أيام السرور لعلو 

تخفف أحزاناً تريد اختطافيا 
فما زادت الأحران إلا توافداً 

ومازادت الأفراح إلا تجافیا 
آذرت من النیران ماکان خامداً 

وأیقظت جرحا كان في القلب غافیا 
ولو آن نار الوجد بالماء تنطفي 

لصحت آغيئوني وهاتوا المطافیا ٠‏ 
ولو آخرجوا ما في فوّادي من اللظی 


لإحراق مافي أرضهم كان كافيا 

مشی فوق مكسور الزجاجات 24ع 
وأنظم آوزان القوافي كسيرة 

فمن کشر قلبي قد كسرث القوافیا 
ولای روم الکشر الذي منه أشتكي 

سوى صانع الکشر الذي في شغافیا 
فليس طبيب القلب الا حبيبية 


فلا تأمروني أن أزور المُشافیا 
فقد زارها العُشَاقُ قبلي ولم يروا 

لجرح الهوی شیناً من الطب شافیا 
فقولوا لمحبوبي أغثها من النوى 3 

ولاتخسر الميزان واجعله وافدَ 
ألم ثخسر المیزان اذ نت ساکن 


فواداً من التحنان والود دافیا 
فان مث قبل الوصل بالله بلغوا 
سلامي لمحبوبي ولو کان جافيا 
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سَرابٌ 4 قعر شعاع ؟ 


© فارس الجندي 


في يديه لم تكتمل 
من شهقة رمت 


المرايا التي تتمتر 


بزاوية 0 


على بعد أن خدشت 


قارعة الرصيف 


سطوحها باتت 


دما کحار س 


تخت من نياط 
الکبت » 


ول ولم یعد . 


مکی باعادل 
وضعها لص 
بعد آن 
کان یط في 


کلانا ماد آمنت 
به الرییح . 


لعنة الکتابة 


© حميد الرقيمي- اليمن 


لم أفكر قط بأن أصير كاتباً» لقد عشت طفولتي 
كبقية الأطفال. بين كرة القدم والألعاب التقليدية, 
فقط مرافقتي والدي الدائمة كانت الاستثناء المختلف 
عن رفاق طفولتي. كانت التجارب التي تتقطر من أفواه 
أصدقاء الوالد تأخذ مداركي إلى دوائر واسعة. وكنت 
معها أفسّر الأشياء بهواي الطفولي دون أن يدري أحد 
ماذا يجول في داخلي. لم أكن أترك همزاً أو همساً 
مشقراً يجري بين تلك الفئات دون ن أن اختزنها في ذهني 
وأسرح بها باحثاً عن القواسم المشتركة الأخرى التي 
تربطها بشكل متناسق یجعلها أكثر قبولاً وتصديقاًء 
يكن منه إلا الدهشة التي وضعها في صدري وهي يسند 
محبته ورضاه عن هذا الإدارك البکر مشفقاً في الوقت 
نفسه عن حياة صعبة سأعيشها في هذا التعمّق الذي لا 
يقود إلا إلى الحقائق. والحقائق دائماً متعبة يا ولديء 
قالها وقد خالطه المزيج الثقيل الذي لا يميل إلى جانب 
دون أن يدمي الجانب الآخرء اليوم أنا مسكون بهذه 
الدهشة. تغلّفني ذكريات کلما ظننتها شردت مع الرياح » 


ألقاني أنقب بقایها التي تقودني بنشوة المستبد إلى بقاياها 
الأخری. لم أفكر قط بالکتابة. صحيح عندما كنت 
طفلاً انسج في خيالي حكايات مأخوذة من تجارب صبيانة 
مراهقة. وكنت أخرجها للآخرين بطرق مختلفة. تشبه 
ما یسکهم تارة . وتارة آخری تلتقي في الفترق الاهم. 
لكنني لم آکن اختنق إذا لم آفعل. الآن صرت آشعر 
بالا ختناق عندما لا أكتب» تُمسكني الحروف من حنجرتي 
» تربض على نبضات قلبي. تسري بشظایاها مع آنفامي, 
ولا فكاك من هذا كله الا بالورق التي حملها ومعها صوراً 
كثيرة لم أكن أعلم بوجدها في حياتي إلا عندما أكون على 
وشك الموت اختناقاً .وني عمق هذا دائماً ما أسأل نفسي 
خائفاً ماذا أكتب لبؤلاء الذين آشبعتهم حروني ضجراً 
ومللا لم آحمل إلهم إلا جثث ضحایا . وآأنین مشردین. 
وصیحات أطفال تسرقهم التاهات دون رحمة. ماذا 
سأقول مجدداً في حروف مصلوبة بالنانی لا تعرف طرق 
السكينة والطمأنينة. صدقوني بأن التمرّس على الكتابة 
لعنة حقيقية لن یدرکها الكاتب الأحمق الا في لحظات 
اختناقه وموته البطيء. 


© ذوالفقارعلي الطرفاوي - العراق 


يا حسلوو المُقمرات للفقّل 
آرقی من الخورتات والختل 
حياء خلق الجبّار في جتدل 
شبحان رب العباد من علق 
سواك أحلى النساب لا خلل 
تمشین مثل الطاووس باسمَةٌ 
تحیین نب ض الکب ار بالامل 
بسحر لون السسواد والعسل 
الیك مال الفتیان في لهف 
وینشدون الأشعا بالفژل 
على شضه الطی ور والملل 
شراب عين العشول EE‏ 
ثذهل ذهن النخوم والشعل 
آنت التي اذ تحتاج من مك 
عوناً ليوفي فیه بلاکلل 
قالوا لماهذاالمدخيارجل 
قل شُلهمإنَهامِ نََالرْسل 
فالشمسش شعت من خدهااملاً 
ومن يديهاالتضليل لم يصل 
فالکون منهايذوق مُبتهجاً 
نوز البی اض المُطل من ازل 
والنحل بين الازهار عن فمها 
قال على المغزوراتٍِ ذو عطل 
ومجد المحبوباتٍ فانيبسطت 
من مثلهاتمخوآهة العلل 


لاتسألوا فالاعجاب يجعلني 
آقول شع رّالفرام کالئمل 


یی 


أ. علي الأمير * 


حين استيْقظث في الصّباح, كانث الارض نظيفة 
قد طهّرّها المطر .. کل الأشياء بَدَتْ وكأئها قد 
استعادث بکازاتها؛ الطرقاث, الأشجاز, الصخوز, حتى 
الأغنام كانث نظيفةً قد عَْسَلها المطر .. 

ترکنا أغنامنا تزغی في الجوار, وانطلقث مع أخي 
معوضه نحو أشجار الأراك الكثيّفة والمتشابكة على 
امتداد المرتفع الصخري, جنوب قزیتنا افضافیه. 
كانت تلك الأشجاز ما تزال محمّلةً بقطرات المطر.. 
آحاول أن سرب داخل هذا الدُغْل تحت الأشجار 
لكنّ اختكاكي بها یره فترشني بالمطر .. آدخل 
تحتها حَبْوَاءٍ آجوش في طَبَعَةٍ سَميْكَةٍ من الاوراق 
اليابسة. والاغواد الميّتةٍ التي تراکمث فوقّ تزبَة 
ليئة .. کل شيء هنا ما یزال مُسْبَعًا بالبلل؛ أبدأ 
التظر إلى الداخل. فاری الأماکن التي لا َبْلُغها أشعةٌ 
الشمس مغتمة وباردة رائحثها تملأني بالوخس 
والرهية .. تغترضى سيقان النباتات المتسلقة 
کالجبال القاسية. وکلما سحبْثها لاتخلصّ منها 
حرّكث الشجرة, فداهمني مطرها. 

ثبت مكاني» وشرغث أَجُوْبُ المكان ببضري, آفقش 
عن آوراق ( الجتضا) التفثُ يساريء واذا بجلد آفعی 
ضخمة يتدلى بجواريء اقشعر جلدي على الفور وبهدوء 
رحث أنْسَجِبْ للوراءء ولم أتيمّن من نجاتي الا بعد أن 
انتصبْتُ واقفًاء لأزكض مُبتعدًا عن اشجار الأراك .. 

هربْتُ إلى أخي, فوجدثه بين أشجار ( الُزفط) 
والصخور المغسولة بالمطر رأيثة ينحني على 
حشرةٍ حمراء شديدة الخُمرة. بحجم عنكبوتٍ 
صغيرء وفي يده خيظ نُسَلَهُ من إزارهء وكلما تَوقَمَتْ 
الحشرة عن السّيرء مد الخيط فوق ظهرها وقال لها: ٠‏ 
أكسيكِ الیوم. واكسيني يوم الآخره). 

- «معوضه.. ما تفعل)؟ 

۰« ما ترانی ما آفعل؟ أكسى جدَّة امَطر). 

۰« تَكْسِيْها ؟! وأنا مالي ما أكسيها معاك؟ 

- ودون أن ینظر إلى قال: « هذي حقّيء دور لك 
وحده ثانيه). 1 ۱ 

۰« خلاص, قل لها تتکسینی معاك يوم الآخرة). 

٠‏ أقول لك لا .. ما يضأخ .. لازم انته تكسيها بنفسك. 

- « وأنت كيف تلبس هذا الخيط بعدين؟ هاااه 
عرفت.. هي في الآخرة تكون انسان» وآنت تكون 
جدّة اقطره ضحکث حين تخيّلثه عاريًا لا يزتدي 
سوى خيط واحد فقط. 

- « أقول انقلع .. ما يدرَيْني أنا .. كل الناس يكسون 
جدة امطر. 

انتصف النهار, وألْجأنا القیظ مع أغنامنا إلى ظل 
ضبرة شبيهة بشجر السنديان؛ فيما ظلث قطعا 
الشراب أو ( غنم الشیطان) - كما نسمیه - تتموج 


غضون . غصون المطر 


الحلفه ۳1] 


آمامنا في کل جهة من هذه الحقول الجرداء. 

« معوضه لمّه سماك آبي معوضه؛؟ سالثه, فلم يزذ 
في إجابته على أن ردّد تلك الاسطوانة التي سمغثها 
مرارًا, عن الصداقة التي كانت تجمع أبي بأمير اسمه 
معوضه. عمل في الماضي أميرًا هنا, وأراد أبي أن 
كلد صدافتهنا: ده موه 6 ۲ 

-«راشد .. ما انته خايف اليوم)؟ 

۰«هاه .. أنا کل يوم خايف). 

١‏ وما هو أكثر شیء تخاف منه)؟ 

۰« أكثر شيء أخاف منه امكلاب). 

۔ وغيّْر امكلاب؟ 


وأخاف منك. 

- وغيري؟ 

. «ودائمًا أخاف من آبي وامليل أخاف من امجن. 

اعتدل معوضه في جلسته» وقد ازْتسَمَتْ عليه 
سيماء الرجولة؛ وعلى طريقة فتى في ربيعه العاشر 
قال: أنا ما أخاف الا من ربّى. 

لكن انا ما اخاف من ر 

هاه .. ما تخاف من رتّى؟ أعوذ بالله منك» كيف ما 
تخاف من رټي؟ انت كافر؟ 

لا .. لكن ربي ما فعل بي أي شيء أنا ما أراه أصلا. 
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راشد .. أنت هبّل.. قل استغفر الله العظیم .. حتى أبي 
والناس كلهم يخافون من ربّي .. ربي هو يرانا لكن أحنا 
ما نراه. عندما تكبر مثلي تعرف.. استغفز استغفز, والا 
وله أول ما يحضّوك في امقبر تحصل شي .. (وسكت ). 
استغفر الله العظيم .. « ما أحصّل)؟ 
- « ري ينزّل لك ملايكة معاهم مرزبّات حديد, 
يرشخوك حتى تموت, وتحيا مرّة ثانية ویحطوك 
بين امنار حتى تشعط, وکل يوم هکذا). 
معوضه أنا خايف من رټي, بالله لقد مت قل لهم 
لا يحطوني في امقبر .. وجه الله لا تنس تقول لهم. 
۰ (ضرب بكفه على ظهري ودفعني): « قم أسرغ 
رذ امغنم» وتعال عادني أعلمك لمه أحنا نخاف من 
ري يا حاتم الثاني .. ما بقي الا تعلّق لك رادي في 
كتفك مثله, وتقع کافر». 
انطلقث مسرعًاء وکلما سرث قلیلا تلفْتُ حولى 
خائمًا من ربي, لا أريد أن آبتعد کنیرا عن آخي الذي 
لم يكن يكبرني الا باربع سنوات؛ خاصةً ونحن في 
هذا المکان الخاليء الذي لا يوجد فيه انسان غیرنا.. 
صلا آرضنا الجنوبيّة هذه تقعٌ خلف القرية, ولا 
آحد يقصدها سواناء کل الرعاة؛ أحمد غراج. آحمد 
امهادي» خسن. امحوساء محمد یاسین» شمسية 
كلهم لم يفكروا يومًا في الزعي هنا. ماذا يريد الرُعاة 
من حقولنا هذه التي صخوزها أكثرُ من أشجارهاء 
جزداء إلا من أشجار الشّوك والأراك: وبعض الضبر 
المعمّر الذي ألفناة أُلْمَتَنا لبيتنا. 
حقولنا لا تشبه تلك الحقول الخضراء التي تقعُ 
شمال القرية والتى تمتد حتى وادي دَهوان شمالاء 
تلك الحقول دائمة الخضرة؛ وتقص بالناس والفرح 
على الدوام .. أمَا امحاتم فهو لا يُغادرُها البتة, مقيم 
فيها لیلا ونهازا, حتى بعد أن كبرنا أنا وغصون, لم 
نعد ناه بمداهماته لنا وسط تلك الحقول. 
ردذث الغنم» وتنفشث الصعداء وأنا أذلِف إلى الظل 
ثانيةء لأرتمي إلى جوار معوضه: « هيا قل لي لمه 
احا حاف من اه ١‏ 
اسمع .. أنت من خلقك؟ 
- ربي. 
۰« ومن يموتك؛؟ 
امجن؟ 
- صرخ معوضه في وجهی: « يا أخى لا .. والله انته 
هَبَل .. خلاص اسكت عَمَىء أنا أقول لك» لكن أنت 
حمار ما تفهم» .. لم يضربني هذه المرق ولم يشبّهني 
بامحاتم» ذلك أن حدنًا غريبًا قد بدأ يستزعي 
انتباهنا؛ صوث يشبه دويّ الرّعد قادمًا من بعيد. 1 


یتبع في الاعداد القادمة 


*شاعروناقد وروائي سعودي 
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استطلاع 


الكتابة الجريئة بين المسموح والممنوع 


تعتبر الكتابة حاجة 
مكنونات النفس 
البشرية. ووسيلة للتعبير 
عن المشاعر, وهي وثیفة 
الصلة بالمجتمع. وترصد 
كل أحوال الإنسان مع 
بيتته. ولخل حقبة زمنية 
كتابها الذين أبدعوا 

في مختلف الغنون 
الأدبية. فكان الأدب هو 
مرآة التجلي لأحوال 
الزمن الذي يعيشه 
الكاتب. فنجد كتاب 
اتسموا بالحشمة الأحبية 
ولم يتجاوزوا الحدود 
المسموع فيها في ذلك 
الوقت لاعتبارات سياسية 
ودينية واجتماعية. ومع 
بداية المحاولات لمحاربة 
الاستبداد بكل آنواعه, 
والمتزامنة مك إشراقة 
النهوض الغكري.. 


NE 


إعداد: نوار الشاطر 
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بدأت الكتابة بالتحرر من القیود. وبدأ الكاتب والأديب 
والشاعر يعلن تمرده على الواقع المعاش» فنرى ملامح الجرأة 
بدأت بالارتسام فيما يُكتبء ليعلن القلم 
ثورته على كل شيءء وتتنفس الكلمة شهیق 
الحرية في سماء اختنقت الحروف فما. 

كل ما سبق يدفعنا لتساؤلات عديدة : 

ء ما تعریف الكتابة الجر عة وهل 
أصبحت مطلوبة في وقتنا الحالي بعد 
عشرات القرون من الالتزام؟ 

۰ هل على الکاتب أن يتقيّد بحدود 
اجتماعية ولغوبة في تناوله لتجارب ذاتیه 
تخصّه هو؟ 

٠‏ الرقابة الجتمعية والحدود هل تقیّد 
الکاتب أم تساعد على توجیهه؟ 

ا الحدود السموح بها لي لا تعتبر الكتابة خادشة للحیاء؟ 
وحول ذلك استضفنا نخبة من الکتاب وکانت لهم هذه الاراء: 
إن مفهوم الكتابة الجريئة في مجتمعنا الشرقي 
لایزال مرتبطا ارتباطا وثيقا بتاء التأنیث 

الشاعر ایاد الخطیب - ألمانيا 


الكتابة الجريئة من حيث البداً هي الکتابات التي تحاول 
تجاوز الخطوط الحمراء لا یسم بالثالوث الحرم أو 
القدس < الدین ۰ ال اة الجنس» لا أن مفهوم 
الجرأة وعلی إطلاقه يعد مفهوماً نسبياً یختلف من عصر 
إلى عصر ومن مجتمع إلى آخر » فما قد يعد جريئاً في زمان 


اياد الخطيب 


ما أو مجتمع ما قد يصبح من صلب الالتزام في زمان آخر 
ومجتمع آخر. 

كما أن مفهوم الكتابة الجريئة في مجتمعنا 
الشرقي لايزال مرتبطاً ارتباطاً وثيقاً بتاء 
التأنيث ۰ ویمعنی أدق فان درجة الجرأة 
تختلف فيما إذا كان الكاتب ذكراً أو أنق 
> فبرغم كل القوانين والشعارات التي 
تنادي بالمساوة بين الرجل والمرأة إلا أننا لا 
نستطيع أن ننكر انه لا يزال إلى يومنا هذا 
عالقاً في أذهاننا بعضٌ من أفكار الجاهلية 
الأولى فيما يتعلق بالتمييز بين الذكر والأنق. 
برأبي نستطيع القول بأن الجرأة أصبحت 
مطلوبة في الكتابة المعاصرة لكن بطريقة 
واعية ويجرعات مدروسة غير مغدقة في 
التكلف فلا تخرج النص الأدبي عن إطاره الإبداعي. ولا 
تفرغه من محتواه الفكري والأخلات . 

ويجب أن تكون الجرأة ضرورة ملحة یقتضها السياق 
الأدبي والبناء الفني للعمل الأدبي لا أن تكون غاية بحد 
ذاتها بهبدف دغدغة مشاعر الجمپور المتعطشة لسماع 
ماهو جديد و ممنوع وغير مألوف . 

إن الكاتب حينما يبدأ بنشر كتابته على العلن وبين 
جمپور القراء . يخرج من دائرة الأنا إلى عالم النحن .. 
وكأنه بذلك يتنازل عن حقه الشخصي للصالح العالم. 
وبذلك يتحول الكاتب والأديب إلى سفير دبلوأخلاقي بين 
مشاعره الإبداعية الخاصة التي يرغب في تسجيدها على 
شكل كلمات من جهة وبين ذوق القارئ وأعراف المجتمع 


من جهة أخرى . لذلك يجب عليه انتقاء المفردات بعناية 
فائقة وبدبلوماسية مرموقة تماهي وظيفته المخملية 
العريقة. 

فما الكاتب الا رسول يحمل رسالة الأأدب السامية 
وعليه تبليغها بالوجه الذي يرضي ذوق شريحة القراء 
العريضة وليس الذي يداعب مشاعر أصحاب النفوس 
المريضة. 

يمكن القول بهذا الخصوص أن دور المؤسسات الرقابية 
سواء كانت رقابة إعلامية أو دينية أو مجتمعية على الفكر 
الأدبي هي سلاح ذو حدين . فإذا تم ممارستها ضمن إطارها 
الموضوعي بشفافية متزنة غير مغدقة في التشدد وبعيدة 
كل البعد عن التفلت . فإنها تلعب في هذه الحالة دوراً 
إيجابياً في توجيه سلوك الكاتب ومنعه من الانحراف 
عن السبيل المستقيم للأدب السليم وعن الهدف المنشود 
المتمثل في کون الأدب مرآة تعكس واقع المجتمع بأسلوب 
ابداعي وحن واع ماف إليه لمسة الكاتب الإبداعية 
د ا ی 

آما إذا تم إساءة استخدام السلطة الرقابية فإنها تتحو 
إلى أداة قمع وقپر تحد من حرية الفكر والتعبير 0 
الكاتب وبالتالي قتل الإبداع وتفريغ الأدب من مضمونه 
الجوهري ودوره البناء . ليصبح بوق من أبواق السلطة . 

وبالمقابل أرى أن الكاتب اللتزم الذي يمارس دوره 
بمهنية ويحمل رسالته بأمانة وموضوعية يخضع فكره 
وإنتاجه الأدبي لرقابة ذاتية يحكمها الضمير والعقل 
المتزن . وبذلك لا تخرج عن العرف والتقاليد الأدبية 
السائدة في المجتمع والتي يتقبلها القراء بمختلف فتاتهم 
ومستوناهم . 

تعتبر الكتابة خادشة للحياء عندما تتجاوز بوتيرتها 
وبألفاظها وعباراتها حدود الخطوط الحمراء التي حددها 
الشارع وأقرتها الأعراف والتقاليد الاجتماعية . فجميع 
الكتابات التي تتعرض للذات الإلبية أو الرموز الدينية 
القدسة بشكل مباشر تعتبر خادشة للحياء ومخلة 
بالآداب . وكذلك جميع الكتابات التي تتناول الجسد 
والمرأة والجنس بطريقة منافية للأخلاقيات التي تعارف 
علها المجتمع واستخدام الألفاظ النابية والعبارات 
المبتذلة بهدف مداعبة مشاعر شريحة واسعة من القراء 
التعطشة لبذه النوع من الأدب السوق إن جاز التعبير. 

وكما أسلفت فإن موضع الجرأة وخدش الحياء كذلك 
يختلف نسبياً فيما إذا كان الكاتب رجلاً أو إمراة. 

فلا زالت سياسة الكيل بمكيالين هي السائدة في 
السلطة الرقابية الأدبية للمجتمع على الإنتاج الادبي 


بشكل عام . 
البعض يظن أن تلك المكاشفات الصريحة 


طريق جاهز للشهرة والنجاح 
الشاعرة سعاد بازي المرابط - المغرب 


الكتابة الجريئة هي كتابات تتجاوز حدود المألوف 
وتتعداه إلى استعمال عبارات مكشوفة » خادشة للذوق 
العام 

أحيانا تکون تلك الکتابات اقتحاما لطابوهات 
مفروضة فتضعنا آمام مرآة آنفسنا لنتعرف موطن 
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سعاد بازی 


الخلل و کمنال على ذلك الد کتورة :«نوال السعداوي » 
التي ذهبت بعیدا فیما یخص المرأة إلى الحد الذي آباحت 
فيه انتساب الأطفال للأم 

وهناك أيضا كتابات جريئة ریما يستطيبها القراء لأنها 
مباشر 6و تخاطب قهم و 

فمثلا السيرة الذاتية للکاتب المغربي : « محمد شكري 
» ف مولي الما ور بان الحافي » 
جم العمل إلى عدة لغات 
أجنبية » وقد کیب 0 اقرب ب للوقاحة بالإضافة إلى 
هذا علينا أن نعترف أن عددا كبيرا من الأدباء يتزحون 
لمثل هذه الكتابات الجريئة نظرا للإقبال علها ونظرا 
لأنها واقع يُعاش وراء ستار العادات والتقاليد المتجاوزة 
نسبيا ومنهم عدد كبير من الأديبات مهن من واجهت 
بجرأة مطبات المجتمع ومنهن من تبقي على تلك الغلالات 
الشفافة. 

من هنا يمكن أن أقول إن هذه الكتابات مطلوبة إلى 
الحد الذي أصبح فيه البعض 

يظن أن تلك المكاشفات الصريحة طريق جاهز للشهرة 
والنجاح 

والحقيقة في رأبي أن توظيف العبارات السوقية مجانا 
دون ضرورة تدعو لذلك ليس إلا إخراج لمكبوتات 
طاعنة في النفس. 

بالنسبة للتقيد بحدود اجتماعية ولغوبة لا أحبذها 
عند تناول الأديب للسيرة الذاتية على وجه الخصوص 

ممكن فقط تهذيب بعض المفردات التي أعتبرها مجرد 
تنفيس عن المكبوتات وممكن إضافة لمسة جمالية تفيد 
التشويق. 

الرقابة في الحقيقة ما هي إلا تقييد الإبداع وعقبة في 
طريق العطاء الأدبي الذي يجب أن يكون حرا. 

الكتابة هي حياة أخرى 

هي أكسجين لا يمكن تسميمه 

وكل كتابة نحقها بأفكار دخيلة علينا إلا وتصبح 
هجينة لا تصل للقراء. 


على الكاتب أن يجيد توظيف جرأته فيما 
يخدم نصّه ككل و ألا تكون مجرّد جرأة 
مسقطة لجلب نوع معين من القراء 
الشاعر هيثم الأمين - تونس 
إن الكتابة قعل انساني. جمالح و إنّ الكاتب. ذکرا كان 
أو أنثى» بما أنه فرد بشريّ یتمتع بغرائزه كاملة. الغرائز 
الى. بطبعها» جسدية فإنّ قراره بالکتابة ع ا 
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من باب الاشتهاء أو الشهوانيّة هو فعل آدبي. 

فمن وجهة نظريء لا فرق بين أن يكتب الكاتب عن 
الجوع أو الفقر أو المرض و بين أن يكتب عن الجسد و 
الشهوة. 

في الحقيقة. الكتابة الجريئة ليست وليدة هذا 
العصرء في كلّ المجتمعات بما في ذلك المجتمعات العربيّة 
المسلمة. و لم تظهرء في مجتمعاتنا خاصّة. نتيجة ظبور 
الأدب الإيرومي. ففي الشعر العربيّ القديم هناك ما 
يعرف بشعر الغزل و لا يخلو هذا الصّنف من حضور 
الجسد. كل تجلیاته. و آسماء أجزانه الأکثر إثارة و 
الرتبطة بالشهوة و هذا يظهر جليًا في شعر رائد الشعر 
الغزلي عمر بن أبي ربيعة وفي النواسيّات ذهب أبو نواس 
إلى ما هو أبعد من مجرد الوصف الجسدي. 

كما في النثر العربي كانت النصوص الجريئة حاضرة و 
بكثافة و رتما آشهر من جمع هذا الصنف كتاب « أخبار 
النّساء» لابن القيّم. 

إن الكتابة الجريئة. شعرا و سرداء لدى الكاتب و 
الكاتبة» على حد سواء لا ينبغي لها أن تكون مقيّدة 
بشروط إلا من الباب الجمال للكتابة. 

وحده الجمال و الدهشة هما المعياران اللذان يحدّدان 
النصّ الرّديء من الجيّد. 

ما معجم المفردات الحاضر في النصّ فوحده موضوع 
التص من يحدّده. مثلاء لا يمكن أن نكتب عن حدث 
جنوي. ذال تصن یت am‏ و ای 

بنفس الطريقة و بنفس الفردات التي نکتب فما عن 
E‏ أو حبيبة ! 

في التهاية. قد يقف الجتمع أو القانون حاجزا أمام 
نشر الكتابات الجريئة و لكنهماء حتماء لن يمنعا كاتبا 
ما عن كتابتها. 

كما أنّ هذا النوع من الكتابة لا يعترف بانتمائه 
الجغراني أو العقائدي و قد نرى كاتبا أو كاتبة ينتمي 
لمجتمع محافظ يكتب بجرأة لا يكتب بها كاتب في مجتمع 
متفسّخ آخلاقیّا و هذا واضح جدّا خاصّة لدى من 
يكتبون على مواقع التواصل الاجتماعي. 

الكتابة الجريئة هي. نوعا ماء ردّة فعل و أداة تعبير عن 
رفض ما أو عن حاجة. 

أخيراء ما أفضلء الكتابة الجريئة تلميحا أم 
رب 

عندما يرسم فنان تشکیلیّان لوحة لجسد عار؛ 
آحدهما بطريقة واقعية و الآخر بطريقة سورياليّة فمن 
المؤكد أنّ اللوحة الأكثر جمالا و دهشة هي الافضل و 
كذلك بالنسبة للكتابة و یبقی للمتلقي القاری حرتة 
اختیار ما یقرژه. 

و بالتالي» من زاوية نظر أَدبيَّة» لا وجود لكتابة خادشة 
للحیاء و لکن هناك نصّء من الناحية الجماليّة. س و 
آخر جیّد. 

من وجهة نظر دينيّة. طبعاء الأمر مختلف تماما و 
ممنوع اطلاقا و على الکاتب أن يجيد توظیف جرأته 
فیما یخدم نصّه ككل و ألا تکون مجرّد جرأة مسقطة 
لجلب نوع معيّن من القرّاء أو لجلب الانتباه فكتابة 
قصة قصيرة. مثلاء لا شيء فما إلا مجموعة من المشاهد 
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ختاماء حتماء لن يت يتفق الأغلبيّة مع 
اي بت واشیه و نکن ما 6 
أدب عظیم إن جعلنا الجمیع یکتب بنسق 
واحد و بتفکیر واحد؟ 


أتمسك بقوة بمبداً «لا قیود 
للشعر» فهو طير در 
الشاعرة لودی شمس الدین - 
۱ لبنان 
الكتابة الجريثة هي كمرآة كريستالية 
كي هذ د ا خساسة مشاعر 
الشاعر بأسلوب فني 
والكتابة الجريئة ليست مطلوبة لا بل هي تفرض 
نفسها علیه. فالشاعر أثناء الکتابة یکون بحالة لاواعي 
حتى يبقى جزء مما كتبه غامضاً عليه. 
وأتمسك بقوة بمبدأ «لا قيود للشعر» فهو طير خر. 
في الحقيقة لا أرى بأنه يجب أن يتقيد بهذه 
الحدود.فان وضعنا الشعر بكادرات وقوالب تتناسب 
هذه الحدود.فکیف سيأخذ ماؤه مجراه الحقيقي؟ 
وكيف سيُحرّق ويخلق روحاً لكل وردة وغيمة ويمسح 
أدمُع الریج؟ 1 7 7 
فسيكون حتماً متكلفاً ومصطنعا إلخ. 
بالحقيقة أنا لا أدقق وأعير اهتمامي إلى هذه القيود 
لأنني أنا ملك قصيدتي وأنا تحت آمرها وأونی للشعر 
أولاً بعدها لنفمي.وقتل الجمال بقيود تقليدية هو جرم 
بعينه بحق الشعر. 
مسموح بالشعر الجميل من أرضنا هنا حتی السماء 
ويصبح ممنوعاً قطعاً حيتما يمس بحرمة الأديان 
والمذاهب ویحاول خدشها وشتمها. 


لا بد للكاتب أن يتقيد بالحقيقة وأن ينقل 
تجاربه كما هي 

محمد بدوي - مدير تحرير صحيفة الحياة 

الأردنية 


الكتابة الجريئة هي كل ما يعنى ویهتم بقضايا الانسان 
وحقوقه بعيدا عن التهويل والمبالغة في نقل الحقيقة 
كما هي وهي مطلوبة في كل الأوقات واللحظات والكلمة 
الجريئة مطلوبة في كل زمان ومكان. 

لا بد للكاتب أن يتقيد بالحقيقة وأن ينقل تجاربه كما 
هي وبلغة تصل بكل سهولة لتجاربه الذاتية الخاصة 
وتجرد للقارئ.. الهم أن تكون لغة واضحة وبحدود 
واضحة ومفتوحة. 

أحيانا يواجه الكاتب رقابة من الدولة ومن المجتمع 
على حد سواء وبالتالي تتقيد كلماته وحروفه وبالتالي لا 
تساعد أصلاً لا على نقل حقيقة التي يساء فهمها أحيانا 
وهناك من عاد عن الكتابة لاعتبارات آهمپا القيود على 
الكلمة ومفاهيم أشخاص من مجتمعات مختلفة. 

لا بد لأي كاتب أن يكون له حدود في الكتابة 
فباستطاعته إيصال فكرة او حقيقة دون خدش لأحد 
وهي تسدى الرقابة الذاتية وهي ضرورة. 
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لودي شمس الدين 


ما أحوجنا إلى كتاب جريئين یتحدون 
واقعنا اللعين وينظرون لمستقبل يكون 
لنا فيه السيادة والتمكين 
الشاعرة والناقدة خلود أبو ريدة - فلسطين 
الكتابة في حد ذاتها ترجمان للذات وإفصاح عما تعتريه 
من إحساسات وهي كذلك نقد للمجتمعات واصلاح لما فها 
من زلات وإذا ما عرجنا إلى الكتابة الجريئة فمن وجهة 
نظري يجب وضع تعريف مقنن لبا فليس تعني التمرد 
والشذوذ والخروج على الواقع وتحدي الأديان والقيم . 
الكتابة الجريئة في نظري لا تنافي الالتزام وقد يلجأ الها 
الأديب الكفء لحاجة في نفس يعقوب وهذا محمود في 
الأدب وغيره 
أما أن تخرج على قيم ديننا ومجتمعنا وتهرول نحو 
الثقافات الأخرى فهذا في نظري شذوذ. 
إذن حتى الكتابة الجريئة يلزمها تقنين وحدود 
فما أحوجنا إلى كتاب جريئين یتحدّون واقعنا اللعين 
وينظرون لمستقبل يكون لنا فيه السيادة والتمكين . 
بما أن الكتابة شعور وإحساس وهي ترجمان للذات 
فإني أقول: لا ضير أن يعبّر الكاتب عن ذاته بطريقته 
التي تلبي جوع نفسه ونهم روحه لكن لابد من الاحتكام 
إلى قواعد اللغة في التي تزيد النص جمالاً وتوصله إلى 
جمیل الابداغات , 
إن الرقابة الاجتماعية لها دور سلي على الکاتب وهذا 
يرجع إلى ما نعيشه من واقع فالقیود السياسية وعدم 
الثقافة الكافية هما في نظري سيوف مسلطة على رقاب 
كتابنا . 
إن الكاتب عليه أن يقنن كتاباته وفق معتقداته الدينية 
أولاً.. كذلك الأعراف فالجرأة في نظري ليست في تحدي 
الدين والقيم وإنما في قول الحق ونصرته مهما يكن 
فالكاتب الجريء هو من امتلك الأدوات ووضع لنفسه 
رسالة بين الرسالات يختار ایصالها بقوة دون خدش 
للقيم والأديان والعادات. 
الرقابة المجتمعية ليست فكرة محاصرة 
للكتابة. هي تتحرك وفق موروثات 
هيثم الطيب - ناقد وصحفي سوداني 
أظن أننا بحاجة لوضع دلالة تعريفية لعبارة الكتابة 
الجريئة في مساراتناءومن وجهة نظري أن معيارية 
الجرأة يجب أن تكون في زاوية واحدة وهي الدفاع عن 


القيمة الإنسانية في الحياة والإنسانيات 
المتحركة بين الناس.هنا الكتابة عنها 
وعن تفاصيلها وفي حركها بالجرأة 
مطلوب ومفترض.. 

ومن زاوية أن المحرك للكتابة فعل 
إنساني حقيقي برؤية صوت حرف 
وفكرة. فان مصطلح رقابة إجتماعية 
يصبح إضافة لأن الأصل في قيمة الكتابة 
والكاتب /ة روح إنسانية للكتابة ودورها 
في الحياة ومن هنا فبي في منطلقات 
دافعة لحق وجمال ورؤية إنسانية 

لممارسة الفعل داخل الكون كله 

الرقابة المجتمعية ليست فكرة محاصرة للكتابة.هي 
تتحرك وفق موروثات وتراث له من الأيام سنين كثيرة 
ويرتكز على ذلك كقوة مجتمعية بالضرورة الإلتزام بها 
بشكل کامل.ولکن كل كاتب/ة إن كان المتحرك لحروفه/ 
ها أبعاد إنسانية حقيقية ترسم رؤيتها وفكرتها ومستقبلها 
وتناقش قضايا وفقا لذلك ساعتها تكون الرقابة المجتمعية 
التي أصلا تحاول فرض مساراتها بالذي راسخ في صورة 
محافظة لقيم ما وتفاصيل ما وهي في منابعها (نسانية. 
إذا هنا الرقابة المجتمعية متطابقة مع كل الإنسانيات 
المتحركة في الآداب والكتابة والفنون,. البعد الحقيقي هل 
الرابط الإنساني قائماً بكامله في حركة الكتابة الأدبية هنا 
وهناك.هنا فرضية الأسئلة ومنها كل الأبعاد في المفترض 
أن يكون داخل الفعل الكتابي.. 

لو كانت القيمة الحاكمة للكاتب/ة تقول بأن للأدب 
قيمة إنسانية مفترض القيام بها لخرجت كل المؤشرات 
بمعيارية مرتكزاتها الأدب قيمة الجمال المطلق في الحياة 
وعلى ذلك لا مساحة إلا لذلك.. 


استخدام أسلوب التورية في الكتابات 
الجريئة يزيد من جمالها وأناقتها 


الأديبة أمانى الوزير - مصر 


الكتابة الجريئة هي جرأة القلم على استعراض تجارب 
حسّية تقترب من المناطق المحظورة أو المخفيّة في حياة 
كلا الجنسين ((رجال & نساء)) التي تتناول الجانب 
الحسّاس من الطبيعة البشرية.ء من خلال القصة 
والشعر والنثر أيضا... 

أصبحت الكتابة الجريئة مطلوبة جدا في ظل الجرأة 
المجتمعية التي باتت واضحة المعالم في هذا القرن الحالي 
وفي ظل اتساع مساحة الحرية في النطاق العائلي لاختبار 
وتجربة بعض الأشياء والعادات التي قد تبدو ممنوعة في 

على الكاتب أن يتقيد بحدود اجتماعية ولغوية في 
تجاربه الشخصية التي يعرضها على القارئ لريما تكون 
في تلك التجارب عبرة ما لقارئ يسير على نفس خطى 
الكاتب الواقعية لهذا مبداً المواراة مطلوب جدا في هذا 
البند على وجه الخصوص. 

الرقابة المجتمعية والحدود سلاح ذو حدين ... 

إذا تجاهلنا وجودها ستكون الكتابة مبتذلة ولا اظن 
أن الابتذال يساعد الكاتب في تطوير نفسه وانتشار لغته 


وإذا اتخذنا منها منهجا ستكون الكتابة 
مقيدة ضمن نطاق معين لفئة بعيها 
وهذا يعد خنق متعمد للغة الكاتب 
وأفكارة ... 

لذلك برأبي وجودها ضمن نطاق 
الوسطية سيوجه الكاتب إلى الطريق 
والطريقة الصحیحة لاستخدام 
مساحته الخاصة للتعبیر عن کل ما 
یصول ویجول في خاطره من آفکار أياً 
كان مضموما ضمن نطاق الحيادية 
والواراة التي بدورها ستخدم كلا من 
الکاتب و الجتمع بشکل صحیح غير مجهد 

لكي يكتب الکاتب نص جری له مذاق خاص وجمیل 
يترك بصمة في ذهن القاری عليه عدم استخدام الألفاظ 
النابية والمسميات الصريحة ... 

استخدام أسلوب التورية في الكتابات الجريئة يزيد 
من جمالها وأناقتها وبعطي مساحة جيدة للفكرة أن 
تتخلل ذهن وخيال القارئ بشكل لائق وجميل يخلو 
من الفحش والفجاجة والابتذال تلك الجرأة العصرية 
الأنيقة التي ينتفي فيها الخوف . 


ليس على الكاتب التقيد بنمط معين للكتابة 
الشاعر د. أيمن قدره دائيال - سورية 


الكتابة هي أداة الاتصال اللغوي بين الكاتب والقارئ 
من خلال نقل فكرة الكاتب للشخص المتلقي 

وهي تجسيد حالة فكرية إبداعية تعبر عن مكنونات 
النفس البشرية ولها أنواع عديدة نذكر مها ( الكتابة 
الإجرائية أو الوظيفية - الكتابة الإبداعية - الكتابة 
العلمية) 

وأما الكتابة الجريئة فبي فعل استدراكي فكري 
يقف على حقائق الأمور في أغلب القضايا الاجتماعية 
والفكرية ومن أهم عوامل إتقان الكتابة 

المعرفة الجيدة فبي قواعد الصرف والنحو وكثرة 
القراءة لتنمية القدرات المعرفية في اللغة العربيةء 

إتقان الحركات الإعرابيّة وعلامات الترقيم.. وقد تعتبر 
الكتابة فن التواصل بين الحضارات ومن أهم خطوات 
تكامل الكتابة التخطيط للكتابة والتحرير أو الإنشاء ومن 
ثم المراجعة حيث إن كل عملية من هذه العمليات تحتاج 
لعدّة خطوات حتى تتكامل وتنتج العمل الكتابي. 

نعم الجرأة ضرورة حتمية لإبداء الرأي والوقوف 
على حقائق الأمور نعبر من خلالها عن آرائنا بشفافية 
ووضوح دون تزبیف فالجرأة شيء وتغييب الحقائق 
شيء آخر يقصد منه اللعب على وتر الكلمات لتحريفها 
عن مسارها الطبيعي والفكري أما الجرأة تنم عن قوة 
صاحها في فرض الرأي وتغليبه في معظم الأمور. 

أولا ليس على الكاتب التقيد بنمط معين للكتابة هنا 
تصبح الكتابة محدودة الكلمات في سياق مضمون 
منفرد كما أن الكتابة عالم واسع من أطياف الكلمات 
لا يمكن وضعها في قفص الحياة فمي المحلقة في سماء 
الإبداع الثقافي من خلال تطور أنماطها المتعددة فلكل 


سمية الحاج 


كاتب تجاربه الشخصية بها شريطة المحافظة على 
سلامتها اللفظية واللغوية ومد جسور المعرفة للقارئ 
المتلقي عبر إيصال الفكرة البلاغية من كتابتها وهنا علينا 
بتنمية الموهبة الإبداعية وصقلها بالشكل المناسب. 

تقيده نعم لكن لا تحد من فكره فالكتابة خلقت لتكون 
حرة دون قيود تحد من أفكارها وهي تبنى على ما تطمح 
به الشعوب نحو التطور الفكري والمعرقي للإنسان لا 
بل هي تسهم في هدم البنية المعرفية للبشرية وإفشال 
تقدمپا حضاريا وفكريا واجتماعيا فإبداء الرأي ضرورة 
حتمية لأي كاتب تتيح له طرح الأفكار وخلق واستنباط 
أفكار جديدة تسهم في بناء حضارة الإنسان . 

لا حدود في الكتابة هي الكتابة في جميع الأحوال 
مفتوحة الآفاق تعبر عن الثقافة الاجتماعية لكل فرد 
من أفراد المجتمع كما وأنها تعبر عن ثقافات الشعوب 
على اختلاف حضاراتها ولكن إن أمعنا النظر بها فهناك 
ثقافات تتجاوز النهج الفكري والمعرني لتدخل في سياق 
خدش المشاعر وهذا يدل عن فقد الوعي المعرفي والثقافي 
والحضاري للكاتب والمتلقي على حد سواء. 


أؤمن أن الأديب نبي" عصره وعليه ما على 
الأنبياء من مسؤولية (التأديب) والالتزام 
بجمع أكبر عدد من الأتباع لديانة المحبة 
الإعلامية والشاعرة سمية الحاج عيد - الأردن 


اک سانسان لالز ام والاتزان کما آنني از لد 
هذا على عموم الحياة ومختلف الصعد التي یمارسپا 
الادمي وما آنني أؤمن بالأدب والادباء وأظهم رأس الهرم 
الانساني وما دوم یأتمرون بموهبتهم في تطویع القلوب 
والأنفس وتسييرها عبر الكلمة العذبة والجملة المغناة 
فإني أؤمن أن الأديب ني عصره وعليه ما على الأنبياء من 
مسؤولية (التأديب) والالتزام بجمع أكبر عدد من الأتباع 
لديانة المحبة التي أرسل بها 

باعتقادي أن صيغة الأمر والنبي مرفوضة بشكل عام 
وأكثر في حالة الأدب . وأن الأديب يملك الكلمة والرأي 
وله كل الحريّة في إيصال إبداعه 

من ناحية أخرى فان الكاتب المتلی بالفكر والثقافة 
واللغة لن يحتاج لأمر خارجي لیْبدع كما أنه لن يحتاج 
لخدش ذائقة المتلقي بعبارات قد تجرح الأدب والحياء 
لنشر فنك والتعبير عن علمه باللغة وأن أدواته تكفي 
لينقل العالم إلى الضفة الأخرى بخفة دون الحاجة لدس 
مشاهد جنسيّة ترفع من مُستوى النص (حسب اعتقاده) 


هنادي الوزير 


آنعربیة|۱ | ديسمبر - 2020 م 


الکاتب والکتابة جزء من الجتمع (أيُ 
مجتمع) وأظن من یخالف هذه القاعدة 
ينقصة عمق الفکر وعلی العکس فاني 
آظن من یرفضها لابّد شخص یتسم 
بالسطحية والتوحد بالرأي وعلی ذلك 
فان لكل مجتمع سمات عامة بغض 
النظر عن (الدین) و ظن الجتمع العربي 
مازال یتمسك ببعض القیّم کالشرف 
والخجل والتأدب بالقول والتلقي 

لا أجد في فكرة خلع اللابس في الطریق 
العام أو ممارسة العلاقة الحميمة آمام 
أعين الارة جُرأة بقدر ما آظنه ابتذال 
ومیول لقانون الغاب فقانون الغاب الذي یتصف 
بالقتل دون وجه حق یتصف أيضاً بالغري والمارسة 
من غير ضوابط للعلاقة الأكثر سمواً وحميمية في الکون 
.. والكلمة صورة الإنسان ومرآة باطنه المخفي تحت 
ملامحه 

من رأى أن الكتابة الجريئة مُباحة فهذه خریته التي 
تعدى بها على خریات الآخرين وله ما شاء لن يمنعه 
مها كائنُ من كان ومن التزم بالذوق العام وجعل الحُب 
والكتابة مقدسين مُبجلين لا عاملان إلا بما يليق بهما من 
رفعة الشأن فله ذلك أيضاً. 


الكتابة الجريئة تثير جدال وصراع فكري 
نحن في غنى عنه 
الأستاذ وسيم عمار - تونس 
إن وضعنا العربي يتطلب تضافر الأفكار واتفاق الآراء 
فالموضوع الذي يجب أن يستقطب الكاتب هو قضايانا: 
غياب العدل. الأنظمة الدكتاتورية. مأساة اللاجئين 
والقضية الفلسطينية...... وغيرها من القضايا. أما 
الكتابة الجريئة أرى أنها تتنكر لواقع أحق بالكتابة من 
غيره والكتابة الجريئة تثير جدال وصراع فكري نحن 
في غنى عنه تكفينا الصراعات الأهلية والطائفية.... من 
وجهة نظري. مراعاة الجانب الأخلاقي واللغوي مهم 
وضروري. فلا يجب للكاتب أن يتعسف على قواعد 
لغوية وأعراف دينية بتعلة الحرية الفكرية هذه كلمات 
حق يراد بها باطل فإن غيب الالتزام بضوابط لغوية 
وأخلاقية لن يكون هناك إبداع بالعی النبيل للكلمة. إذ 
يمكن لكل فرد أن يكتب ويتجاوز الحدود اللغوية بتعلة 
الحرية..... وأخيراً أرى أن الكاتب عليه مراعاة المرجعية 
الدينية واللغوية في الكتابة. 
على سبيل الثال. أنا أفضل في كتابة الشعر وقراءته 
القصائد العمودية الموزونة ولا أستسيغ الطلاسم 
اللغوية التي شوهت الشعر وخرجت عن الوزن والقافية 
بتعلة الحرية الشعرية التي أجبضت جمالية النص 
الشعري وروحه وغيبت الجرس الموسيقي بين الأبيات. 
قد نكتب مشهدا جنسیا كاملاً بحرفية 
شاعرية وبكلمات مقتضبة متوارية دون 
المساس بحياء القارئ 
الشاعرة هنادي الوزير - فلسطين 
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الكتابة الجريئة هي القدرة على الواجهة وفتح 
ملفات غاية بالخطورة ومناقشة بعض القضايا الهامة 
بالمجتمع.كقضايا الشرف والعذرية والأخلاق وکل ما 
یخص جسد الأن.. وقد تسرد وقائع حقيقية أو خيالية 
عن الکاتب نفسه أو عن شخصیات وهمیة.وآنا آری أن 
الكتابة الجريئة کالطرق الحفوفة بالخاطر والأشواك.. 
قد یتعرض الکاتب بسبها للانتقادات الدينية أو التطرفة 
وقد تصل إلى حد الاعهام بالکفر أو القتل. لکن بعض الکتاب 
لا یلتفتون للنقد أحيانا ويمضون في توصیل آفکارهم 
دون مبالاة وقد تکون الجرأة مطلوبة مع بعض التقيّد 
بالحدود الاجتماعية واللغوبة خاصة إن تناولت تجارب 
أو قضايا شائكة سواء كانت تجارب شخصية للکاتب آو 
كانت تخص المجتمع بشكل عام.. وأنا أرى أن اللغة العربية 
غنية بالمفردات التي تجعلنا نكتب بجرأة ولكن بألفاظ 
مستترة ودلغة سامية راقية متوارية باشارات عابرة لا 
تخدش حياء القاريء.ففي القرآن الكريم بسورة يوسف 
عندما قال الله تعالى: «ولقد همّت به وهم بها لولا أن رأى 
برهان ربه» هنا تخيلنا المشهد دون مبالغة.. ومثلما فعل 
غسان كنفاني ودون الخوض في تفاصيل وصف العلاقة أو 
المضاجعة سوى بأسلوب مرهف دون إسفاف أو استعمال 
كلمات مؤذية للسمع أو البصر والذوق والحواس.. فأحيانا 
قد نكتب مشهدآجنسياً کاملاً بحرفية شاعرية ویکلمات 
مقتضبة متوارية دون المساس بحياء القارئ.. هناك فرق 
بين أن تصل لك فكرة مشهد غرامي معين فتتخيله دون 
أن تقرأ لفظا واحدا خادشا وبين أن تصفه وصفا كاملا 
بمسميات واضحة وبألفاظ فاضحة بشكل مبتذل. 

وهذا ما يوضح فقر الكاتب وعدم حرفيته أو ثقل 
لغته ومقدار بلاغته وإبداعه. 


الجرأة فى الأدب؛ هى تلك القدرة على القفز 
بالكتابة إلى أقصى ما يمكن أن تصل به 

الشاعر والصحفي عبد الرحيم ناصف - المغرب 

خارج معيار النقد و القراءات الأدبية.. لا يجب 
الاستناد إلى مرجعيات معيارية أخرى لدراسة النص 
الأدبي.. هل وصف « الكتابة الجريئة» هو وصف أدبي.؟ 
بمعنى هل يمكن في الأصل تصنيف الكتابة إلى :جريئة؛ 
مقبولة؛ غير خادشة للحياء.. ؟؟ 

النهل من مرجعية تهل من الأخلاق و اشتقاقاتها 
لتناول النص المكتوب؛ يعتبر اعتداء على النص أولا... 
فالنص يعيش حياة مرتبطة بقوانين الإبداع؛ ثم حياته 
الأخرى في حقل الأدب عامة عبر القراءة و التحليل و 
النقد... ثم حياته العالمية و هو يقارع نصوصا أخرى 
من طينته نعم؛ لكن ريما بلغات و تمثلات أخرى.. ثم 
اعتداء على المبدع ثانيا عبر حشره و محاسبته بناء على 
قيم لا علاقة لها بالابداع. لیس هناك آدب جريء و آخر 
غير جريء.. هناك أدب تتوفر فيه شروط الابداع.. و 
آخر لا؛ فیتم اسقاطه. الجرأة في الأدب؛ هي تلك القدرة 
على القفز بالكتابة إلى آقصی ما یمکن أن تصل به.. في 
الشعر؛ هي ایجاد اللغة الأخرى التي لم تکتشف بعد؛ 
هي اكتشاف الشعر في أراضيه الجديدة خارج :القصيدة 
و التفعيلة... خارج التصنيفات القديمة.. في السزد 


JO 


دريد خليل 


عبدالرحيم ناصف 


؛إبداع أشكال سردية جديدة تغني الرواية و القصة و 
تطور أشكال الكتابة بكل أنواعها.. مارس العرب عبر 
عصورهم الأدبية هذه الجرأة في فترات متقطعة؛ الجرأة 
التي أنتجت أبو العلاء و ابن رشد و ابن عربي... وابن 
الراوندي... و غيرهم كثيرون.. و لم تقترن هذه الجرأة 
عندهم فقط بالكتابة؛ بل بالفكر و نمط الحياة آساسا.. 
جرأتهم تلك تخطت حدود الرقابة المجتمعية و الدينية 
حتى.. لا حدود للفكر و لا للتفكير؛ بالمثل لا حدود للكتابة 
طالما كانت تحترم نفسها أولا كنص إبداعي؛ و طالا كان 
البدع يحترم نفسه كمبدع صادق أولا؛ و يحترم تجربته 
الحياتية أولا.. و شرط الاحترام هنا؛ الصدق في كتابتها 
بلغتها الحقيقية الصادقة الصادمة... شرط الأدب 
الصادق أن يحدث الصدمة طالا نحن في مجتمع مريض 


ليس كل إبداع جريء بالضرورة أن يكون 
إبداعا حقيقيا 


دريد خليل ابراهيم - شاعر وكاتب - العراق 


إن الجرأة الادبية (قصة. رواية. شعر) هي الجهر 
بالرأي. وتعرية الواقع الاجتماعي وكشف المستور 
المخفي الذي يختئ وراء الوجه الملمع مسببة صدمة 
غير متوقعة ودهشة مخلخلة لدى البعض القراء. حيث 
يزخر العالم العربي جرأة بجرعات كبيرة في تناول بعض 
المواضيع الجديدة والمثيرة. فلم يعد قلم وصوت الأديب 
محبوسا بالشكل الذي كان في سنوات الخوف والجمر 
والرصاص. لكن ليس كل إبداع جريء بالضرورة أن 
يكون إبداعاً حقيقياً؛ لذا فالجرأة لا تشكل شرطا 
جوهريا لإبداعية العمل الأدبي. 

فاختيار موضوع سيامي أو جنسي أو ديني ليس من 
شأنه أن يحقق إبداعية العمل ومن هنا تفرّع رأيان في 
ذلك حيث ذهبت بعض الآراء إلى اعتبار الكتابة الجريئة 
(معجزة إبداعية). خاصة تلك المتسمة بالواقعية وبلغة 
بسيطة تناغي فيها صرخات الروح وآلام الجسد والجنون 
والكآبة. عندما كشف شاعر المرأة والثورة (نزار قباني) 
عن الكثير من خفايا المحظور لدى المرأة وإحساساتها 
ونظرة المجتمع. حيث تحدث بالسهل الممتنع ليكشف 
عنا كثيرا من أشياء كانت من المحظورات ويجرأة مطلقة 
أوصل صوت المرأة الخافت إلى المجتمع القارئ. 

لكن أعمال الكاتب العراقي الكبير فؤاد التكرلي 
کشفت. وبجرأة شديدة. عن كثير من خفايا المجتمع 


واقتربت. بلا خوف. من بعض مناطقه الحسّاسة دون 
أن تتعرّض لسوء الفهم أو التوجّس أو الاعتراض. 
وقد تعمّدتُ أن أضرب التكرلي مثلا للجرأة في الطرح. 
لأنه استطاع بقوة إيحائية نادرة أن يجعلنا نکتشف ما 
يريد اكتشافه من الجوهر الإنسانيّ المعقّد والغامض 
والمتطرّف دون أن يقع في فخ الجرأة الاستعراضية. 

ورأي آخر يؤكد أنه لیس بالضرورة آن يكون الكاتب 
جريئاء وإذا كانت الكتابة الجريئة: قد تسبب للبعض 
صدمة فهذا يدل على أن الجرأة بفعلها تكون قد أوقعت 
خلخلة ودهشة. وأن الاعتقاد السائد أن أصحاب القلم 
هم بمثابة أنبياء أو قديسين. فهذا رأي خاطن فان 
كتابات بعض الكتاب قد وقعت بفخ الازدواجية من 
مناداتها في تحرير المرأة والدعوة إلى إخراجها إلى العلن 
دون تقيد. مع تقديرنا لحقوق المرأة والدين. 

وبرأبي الشخصي: عندما يوجد الموضوع الكبير 
ستكون له أدواته المنتقاة في الوقوع بفخ الجرأة المطلقة 
التي يقصد مها لفت الانتباه والإثارة والتشويق. ويجب 
أن تكون داخل الإطار الأخلاقي والموضوعي لمسار عمله 
بل داخل حدود الإطار الفني والجمالي للإبداع. 

وهذا النوع من الأعمال الذي تكون فيه ثقة الكاتب 
بموضوعه الكبير أكبر من اجتهادات الرقيب هو الذي 
يستحق أن يوصف بالجرأة. أما كتابات الفعل الطارئ 
والتزوات والشهوات فأعتقد أن القارئ يطلع علما من باب 
الفضول وسد فراغ الوقت لا أكثر كمثل الذي يرى فيلم 
ثم يمل منه بتغيير القناة لمعرفة ما تعرض القناة الأخرى. 

السيرة الذاتية : بإدام2010610872 هي من أنواع الكتابة 
الأدبيةء وهي فن سرد الشخص لسيرة حياته أو جزء 
منهاء ويصعب تحديد تعريف معين لهذا النوع الأدبيء 
لكونه أكثر مرونةً من الأنواع الأخرى وأقل وضوحاًء 
في إما أن تتراوح ما بين سرد لأجزاء من حياة الشخص» 
أو عرض ليومياته. أو اعترافات شخصية. كأن يعترف 
الكاتب بالأخطاء التي ارتکها في مرحلة ما من حياته.وهنا 
على الكاتب ان براعي ظروف المجتمع الذي يحيط به .من 
ناحية السرد واللغة. 

إذا كانت التنشئة الاجتماعية هي الرافد الأساسي 
لطبع المقومات الأساسية لأي مجتمع في قوالب آجیاله. 
فإن بعض الكتاب قد يحيدون عن النسق العام للطابع 
المجتمعي. لذا يحتاج الأمر إلى مراقبة تضمن تقويم 
الأخطاء وانتظام الكتاب وفق المعطيات المجتمعية 
السائدة مع عدم الشذوذ عنهاء وبذلك تكون بمثابة 
صمام أمان للتماسك الاجتماعي ومنع المجتمع من 
التفسّخ والانحلال. عبر التزام الكاتب بقوانين وأعراف 
دينية ومجتمعية .بل ومحاسبة من يخرج عنا قانونيا. 

هناك بعض التهم العامة التي ثلقی أحياناً ضد بعض 
الكتاب والمفكرين مثل تهمة «خدش الحياء». دون معرفة 
ماذا يعني هذا التعبير» شأنه شأن همة «ازدراء الأديان».. 
فالحياء هو كل ما یتعلق بحسن سلوك المرأة والرجل أو 
بعلاقة الرجال مع بعضهم البعض أو النساء مع بعضهن 
البعض. بدليل التعبير الشعبي «قليل الحیاء». أي سئ 
الأدب أو عديم الحياء. لكن معايير الحياء ومقاييسه 
ذات طبيعة اجتماعية متغيرة. إذ تتبدل بحسب آوضاع 
الجتمعات وأوضاعها التاربخية. فما یعتبره الجتمع 


الاسلامي حياءً. مثل ستر جسد المرأة. لا يعتبزه المجتمع 
الغربي کذلك. وما یعتبره مجتمعٌ ما «صداقة حرة». یعتبره 
مجتمعٌ آخر «علاقة محرمة». وما یعتبره مجتمع ضرورة 
لبس الحجاب أو النقاب. یعتبر مجتمع آخر مساً بكرامة 
المرأة! لذلك یتخوف البعض من أن تصبح تهمة «خدش 
الحیاء» غطاءً شرعياً لمنع حربة الرأي والنقد. والقیام 
بوظيفة الأمر بالعروف والنبي عن المنكر على نحو آخرا 

إذن فإن الحدود المسموح بها تتغير بتغير المجتمعات. 
فحدود الكاتب تقف هنا علی طبيعة الجتمعات ولیس 
قانونا يعمل به. فما تراه المجتمعات العربية خدشا 
للحیاء قد لا تراه الجتمعات الغربية کذلك. 


یطرحون الأديب والکاتب العربي أرضاً ثم 
یبحئون عن شهوة الحرف في الروایات 
والکتب الغربية . 
الکاتبة أماني سالم - الأردن 


إن خروج الکاتب عن صفوف الآخرین وآستعراضه 
تجارب حسيّة مائلة إلى الاغراء . الإغواء . الحدیث عن 
الجنس . والخروج من الداثرة الصامتة وال نتصار على 
رواسب التخلف وثقافة ( ود ) الابداع ما هو إلا تحرير 
العقليّة الأدبية العربية من التصورات السائدة النمط . 

ورغم تعارض الاراء واختلافها . إلا أن حقيقة انتشار 
هذا النمط من الكتابة شد تزايداً ملحوظاً في كافة 
آشکال الأدب ( القصة . المسرحية . الرواية . الشعر) إذ 
تعتبر الكتابة الجريئة علامة تغيّر واضحة في أفق الكتابة 
الإبداعية وان تأرجحت بين القبول والرفض . الحضور 
والغياب . التأييد والمعارضة . ولعمري أن التحليق 
خارج السّرب ونصب قامة الجرأة في الكتابة والقفز 
فوق الحواجز والممنوعات ليس بالأمر الهین! 

إن خوض الكتابة الجريئة یتطلب تجاوز الأعراف الإجتماعية 
والرقابة المجتمعية . وتجّرد الكاتب من العقد وقيود الخوف 
والخجل التي لا سمن الأدب ولا تُغنيه من جوع .. 

اليوم أنظر من ثقب الباب لكل محتوى جريء متسائلة 
عن إنحلال بلاد يُطالب أفرادها بحرية التعبير في حين أن 
عيوهم تشخص أمام مشهد وصف قبلة! أو غري فكرة! 
وينبذون كاتها! ۰ تتسابق أفواههم بالحديث عن الجنس 
والعلاقات وما أن تقع أعيهم على نصّ يحمل آرائهم 
إلا وتسارعت موجة غضهم واتهامهم الكاتب بالفسق 
والانحراف .. وسرعان ما تنعكس هذه الإتهامات علیعطاء 
وإبداع كل كاتب يحاول الاقتراب وولوج هذا النمط . 

صبا الحرز تكلمت في رواية « الآخرون « عن الجنس 
والعلاقات الغير شرعية .. قوبلت روايتها بالهديد بالقتل 
ونبذها خارج عائلتها ! ايضا فضيلة الفاروق حينما 
خطّت رواية « اكتشاف الشهوة « وُصفت أنها علمانية 
وتحاول النیل من آخلاق الجتمع .. والکثیر من الأمثلة. 

یطرحون الأديب والکاتب العربي أرضاً ثم يبحثون عن 
شهوة الحرف في الروایات والکتب الغربية . يُحاربون 
الابداع تحت مسعی (حلال وحرام ) ويصفونهم بالا نحلالیین! 

ويجدرٌ الاشارة هنا أن شتان بين من یکتب بجرأة 
ويصل بالنص لذروة الابداع وبين من يستلذ به في 
مستنقع الغواية الفارغة! 


اماني سالم خالد الضبيبي 


الكتابة الجريئة هى كسر تابوهات 
الموضوع والشكل معا لمحاولة تسليط 
الضوء على الرؤى المغلقة والمحمية 
بثوابت تقليدية أونصوص ومتون مقدسة 
خالد الضبيبى - شاعر وباحث وناقد - اليمن 
ما يزال هناك خلط بين أنواع الكتابة وماهية 
الاشتغال النصي في عالمنا العربي تحديداء والسبب 
يعود إلى أن التوجه الجديد للكتابة الجديدة بانفتاحه 
العام على تطور المذاهب الأدبية. قد جعل الكاتب 
أو السارد يميل إلى أنماط مفتوحة في كل مجالات 
النص الابداعي. هذا التوجه أوجب انفتاح النص 
على الموضوع والشكل معا وبأسلوب متحرر. وهذا 
التزوع أنتج مؤلفات متنوعة تعي كسر حواجز المألوف 
والسائد القدیم. لذا نرى المؤلف يميل بكل جرأة 
إلى الموضوعات التي تدخل في سياق التابو الحصن. 
بأنواعه وأشكاله التعددة. باتساقه مع الواقعية 
والرومانسية والسريالية والرمزية والمذاهب التي 
دفعته للمواكبة الدائمة والتأثر المستمر. 
من هنا نستطيع القول أن الواقع الجديد لم یفرض 
نمطا معينا؛ ولكن كان نتاج تغيرات فرضت نفسها على 
الواقع العام »فالكتابة الشعرية حاولت الخروج بجرأة 
من قيود النص العمودي إلى رحابة النثرء وهذه الجرأة 
لم تكن خاصة بالشكل والأسلوب وحسب. ولكن أيضا 
في الموضوع الذي بدأ يتحرر؛ ليقدم رؤى مغايرة لم 
يعرفها المجتمع العربي ولم يعبدها بشكل علني. رغم 
وجود هذه الأنماط في كتب التراث العربي. 
إن المتتبع لخط واحد من الكتابة الجريئة وهو 
الكتابة الإيروكية سوف يجد كتب التراث ممتلئة 
بجرأة فاحشة. في زمن الجاحظ والتوحيدي وابن 
حزم. وألف ليلة وليلة. والتيفاشي والتيجاني والامام 
السيوطي الذي له بعض الكتب الجنسية. والنفزاوي 
الطبيب الفقيه مؤلف كتاب «الروض العاطر ف نزهة 
الخاطر». وهناك كتب فقهية لم تخل من معالجات 
جريئة لمواضيع جنسية بحتة. كآداب النكاح وأنواع 
الجنس وأوضاعه 2 ومعلّقة امرئ القيس تحتشد 
بالكثير من الألفاظ الفاحشة. وأبو نواس في شعره 
او وال اس کی قرا الا من 
روايات جنسية وصورا جنسية وكلمات أيروتيكية 
كثيرة. ورغم آن تلك الكتابات والكتب قد اختفت 
بعد ذلك بفعل الاخفاء القسري إلا أنها كانت حاضرة 
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بقوة في التراث. لهذا مع عودة التوسع الفكري وتمدد 
الرؤى والأنماط الكتابية وإنفتاح الكاتب على الرؤى 
عات تلك اکتا ات بشک محتلف و ا حت حاضرة 
في النص السردي والشعري لتثبت خروجا ونزوحا 
ایداعیا كن القواعد والئوایت التحجرة الجامدة. 
وشکل آکثر تداولا. 

الكتابة الجريئة هي کسر تابوهات الوضوع والشکل 
معا لحاولة تسلیط الضوء على الروی الغلقة و الحمية 
بثوابت تقليدية أو نصوص ومتون مقدسة؛ وال عملت 
على تجمید التفکیر وإخضاعه لرژی وقواعد مسبقة. 
والاقتراب منها يجب أن یکون بمقدرة ووعي. 

إن الکتابة الجريئة ابداع مغایر بكل سلبياتها 

وإيجابياتها . وقد أصبح هذا الإبداع جزءا من الكتابة 
التجريبية الجديدة التي تمارس في العالم العربي وأصبح 
أغلب الكتاب يميلون إلى هذا النمط المختلف بفعل 
الاستقراء وتتبع سير التوجهات الأدبية التي تتطور مع 
الزمن والتي عمدت إلى تحرير التفكير. 

من وجهة نظري على الكاتب في مرحلة ما من تجربته 
الإبداعية الخروج إلى فضاء التجريب الذي يحفزه على 
كسر النمط التقليدي وهذا يعد جزءا من عملية التفكير 
نفسها والذي يعمد إلى اطلاق الرؤية بشكل مفتوح 
موضوعيا وشكليا. 

بالنسبة للغة والأسلوب لا يجب تقييد المبدع برؤية 
معينه» ولكن يأتي دور النقد -بعد عملية الإبداع- 
في توجيه التجارب إلى الأساليب المثلى» وتقديم 
رؤى منهجية لكيفية الاشتغال وتحديد الإخفاقات 
والإيجابيات في النصء من خلال النقد الذي يعمد إلى 
تفكيك الفكرة نفسهاء وتحديد ماهيتها ومستوى تماهما 
مع اللغة أو خروجها بشكل غير مؤثرء وكيفية استخدام 
اللغة ولماذا تم ذلك. وعلى الكاتب عدم التقيد بأي نمط 
محدد مسبقا؛ إذ عليه خوض التجربة بوعي فكري 
خاص؛ يستطيع من خلاله إطلاق النص بشكل سليم 
لغويا وموضوعيا. 

وايضا لا يجب على المبدع تتبع خطوات المجتمع 
التقليدية بشكل مباشر؛ كي لا يسقط في جدلية النمط 
السائد التقليدي. ولكن عليه التحرر كليا من القيم 
الجامدة ومحاولة تجاوزهاء والحكم في النهاية يأتي على 
مستوى موسوعية الکاتب. وعلى قدرته في معالجة 
النص وتقديم رؤيته الجريئة بشكل قابل للتداول. 

أعتقد أن النص الجربئ نص يحمل مقومات فنية 
وموضوعية. ولكن للأسف ما تزال الكتابة السردية 
في عالمنا العربي ضعيفه رغم النصوص الجريئة الق 
حاولت خوض التحدي مع التابوهات والتي تولد بشكل 
غير مكتمل البناء وأشبه بالبدايات التجريبية التي تأتي 
غك استحياء. 

كما لا أظن أن هناك حدودا للكتابة بشكل عام. 
فالكتابة لا تخضع لقوانين ثابته يتم من خلالها إطلاق 
النص. ولكن هناك مستويات كتابية وتدرجات يجب 
أن يحافظ علما الكاتب في معالجة النص بجرأة. هذه 
الستویات تحدد منذ البداية فاعلية النص أو سقوطه 
في مباشرة سطحية غير مجدية. 
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لطالما تغربت كثيرًاء هنا وهناك أيها الرفيق» 
ولسعّت أصابع روحك عيون امرأةً ماء أو قصيدةٌ 
ماء أو مأساةً ما غدت لك ك «زانتیب» أحببتها 
وفشلت. وجربت أن تبكي عليها ذات مساء ولم 
تستطع أيضًاء كما حاصرك حاجبها الذي أكله 
الغیاب وقذفت بك الأقدار هناك حيث لاتشاء 
آنت. وغرّبتك هذه الحياةء لتصبح الآن سمكة 
تقيأها البحر. بكيت في حزيران البحر والقصيدة 
على فتاةٍ ما هزمك تهذيبها فحزمت متاعها 
باكرًا ورحلت. وبقيت آنت آنت. مطوي حول 
عنقك هناك في الفراغ اذ خرجت آخر الليل 
وحيدًاء عاريًا من كل شيء تلهث إلى الشارع باحنًا 

عن الرسائل الأخيرة أو القديمة في أثر خطاهاء 
فوجدت الوهم والسراب» سراب بقيعة هناك. 

السراب حيث لم ت تترك لك شيء سوى الدمع, 
فعدث إلى السطح ذاته الذي حفظ عنك القصة 
تماماء فبكيت الحظ؛ وبذات اللحظة تبولت على 
الدمع الذي نبت فتاة آخری» وتوضاأت هناك. 
ودفنت قلبك بلا تهالیل وبلا صلاة. 

وهناك آیضا آنکفات على روحك وحیدا في 
شرنقة الذات؛ بكيت لوحدك حيث أحببت 
جمیعهن, ولقيت السقف يبكي معك آیضا حيث 
تعمدت كتابة الرسائل على جناح اللیل. حتى 
جننت» وجننت» وجننت. 

والآن یارفیق» ها آنت للمرة الألف تقف أعمى» 
تخوض مع نفسك صراعًا مأساويًا حادّاء قد قلعك 
الفقد وهشمك کلك. وأجتثك العبث من جميع 
جهاتت. وغدوت لست موهلا للحياةء وكذا للموت؛ 
آوحمل البنادق لتقتل هذا الكائن الذي يؤذيك. 
لقد رهنت للحرب والجنائز آکتافك. وتلك مهمتك 
التي تتمرد عنهاء ولا تجيد اتقان سواهاء فجدير 
بك الموت؛ وهذا الأخير لیس لأنك فجر احداهن 
سيبزغ ذات فلق. بل لأن التي أحببتها كانت هى 
الليل. 1 1 

وإنك لن تفلح البتاة مالم تصاحب الأمل 
يارفيق» وهذه النصيحة الألف أقولها لك وأنت 
ودفعتك للنهوض وأنت لاتزال تقع في الوحل 
دومًاء وأنا الآن قد مللتك والنصائح حتى اللحظة, 
كما لايجديك نفعًا هذا الدمع والبكاء مهما فعلت. 
لن تنجو بغير الأمل» ولن تنهض إلا به» يجب أن 
تنطلق الآن بهذه النصيحة. وسأكون معك. 
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داحس والغبراء 
2 العصرالحدیث 


© رضوان السباعي 


ومَعقُودٌ على شفتي الفرامُ 

لها الخيل المُسَوَمَهُ السهامْ 
جياذ في حشاشتها اختلاج 

الزیاح فلا یل لها حسام 
أنا والريځ مابالة لقلب عي غيم 

لنا في کل ناصية زحام 
إلى بلب-أسوقٌ هواي -مَيْتٍ 
هي الأنثى البلاد وكنث غرشاً 

لها وسَماءها هي المشام " 
فلا تسمو الغمامٌ يلا سماء 
ودون الماء کم تخضز ناز 

وماء هواك کم یحیا اضط رام 
ومن ماء - جعلن اکل شي: 

به حياً وناري تشتهام " 
آن از غير نار العشق ثار" 

اذا تقمي يُمَجَدُها الأنَامُ ؟ 
وگم تخضرّما الق ث دروب" 

بوقع خطاك -في ظَمَأي- العُمامُ 
وإذ بالشغر مَعَفُودُ النواصي 

شفیز والقوىء إذْ لا شلام 
ملائكةٌ الهوى . عفریث شغري 

بها اخْتَصَمُوا وحرب لا تنام 
”َرُوسُ -لا یم وث بها وطيش- 

سَماها لا ثخط بها سهام ‏ 
وأرضُ قد ات في ظلال 

وشمش لا پذاغ لها كلام 
كأنَ اللیل من غقل بضبج 

تفت عن دیاجیه الخطام 
وخيل بي سوت وقد 

خوافزها -الغباز- له امامْ 
جيوش لا تضامْ بکل حلف 

ونوا بأس شدید لآ تسام 


ویِقظرن المدی- لمعا - سيوف" 
وحرب لا تموث ول فزتٍ 

عظيم ال ود كالحرب اختدام 
بمَيمََة الهوى لاد وَظمَاً 

جراب والمفاعيل افتحام 
ویخضر الهوى تَقُواهُ راد 

وللئیران ما استَقوث أگام ' 
فَأمْطَرَتِ السماء الشغر ناراً 

کف لا يُرَدُْ لها حمامْ 
ومَيْسَرةٌ و تظث عن هداها 

يَلْمْ جَذادَهُ منها الخطامْ 
وفيلقٌ تسعة أَخْرّ ی على نارها . 

ظلَل وما عْشِيَتْ ظلام ' 
فابُرقتِ السماء كأنّ مَوجاً 

بها ,لما طغُی الما ارام 
وأغتى کلقلاع لَه رجال 

كَدُورٍ من ملایجها الْجِدامُ 
وما استقوی المشاعرزبِي هواها 

نفيز توخضس للشعر هام 
فکم یفْنی (آموث بهاهوئ) 
۱ گم (بها شعراً یموث ) له قوام 
آهني الارض في جدث ثراها 
. قتیل الشغردون وئ یلا ؟ 
آم الشغز الذي يهمي بآنشی 

على القلب الذي يَهْوَى خرام؟ 
هما صنوان ما اتقدث لوب 

هوى فالشعز يُذكيها همَامْ 
فلا في القلب شعز مات قهرا" 

هواه ولا الهوى عنة انْقسامْ 
هما زوحان ضمَهُما فوادي 

زشیذ عة وله زسام 
وأفئدة وف بين قومي ال 

هوى والشعز قوم بي کرام 


© د. سعيد العوادي 


الأزرق الفيروز مُنِسَدِلُ 
تعدو على شطاآنه حِقْبٌ 
وتميس في آمواجه 
الأضْلْ 
والشمس من جفنیه 
بَازِعَةٌ 
نشوی بذوب الريح 
تصحو وخيط سنائها 
ذَهَبٌ 
تغفو وجمز سمائها شقل 
و( بُرُومُ) مثل الخلم 
( نَورسَة ) 
تلهو فریش جناجها 
خوریّة تزهو النجومْ 
بها 
والبدز مفتون بها تمل 
( بروم) يا خدن 
الشطوط هوى 
والشاهدان البحز 
والجیل 
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ساحل مدينة بروم - حضرموت 
تصویر/ احمد مزاحم 
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من بلاد النيل 


«أدباء السودان والفضاء الرقمم - الأدب الفيسبوكئ نموذجا» 


يقول حسان بن ثابت: 
وإنما الشعر لب المرء يعرضه 
على المجالس إن كَيْسَا وان حُمُقا 
وإن أحسن بيت أنت قائله 
بیت يقال إذا أنشدته صّدَقا 
أما شاعرنا السوداني محمد سعيد 
العبامي فيقول عن شعره مبينا جودته 
وإحكامه ومفاخرته بإلقاء شعر كأنتما 
قاله (النوامي) آبو نواس ولحنه إسحاق 
الموصلي لرقته وعذویته: 
أحبو إلى الخمس والستین من عمري 
حبوا وأحمل آقلاما وآوراقا 
غيري شدا فتعالوا الیوم فاستمعوا 
شعر النوامي من تلحین اسحاقا 
شعر هو الأدب العالي أنسقه 
كالدر عقدا وكالخيري أطباقا 
أحبو به كل من رقت شمائله 
منكم وبات إلى العلياء تواقا 


إعداد: آمنة حماد 
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فحسان كغيره من مجايليه يرى 
الشعر بمنظور المتلقي (المجالس) 
والتي تمثل الجمپور والناقد في نفس 
الوقت... يعرض الشاعر شعره علهم- 
وريما ارتجله أمامهم للتو!- فيقدمون 
له ما يرونه من ملاحظات وانتقادات 
وتصويب قي 2 لحظتهم. 

ترى ماذا سيكون قول حسان لو 
عاش في عصر رقمي ينشر الشعر فيه 
لغة مواقع التواصل؟! وهل تقوم تلك 
المواقع على كثرتها مقام المجالس؟ 

وأين كان سيجد العبامي من يستمع 
بلايك أو تعليق يشيد به وحسب!! 
وربما تقاضى عنه الكثيرون ممن 
لاشان لهم بشخص ذلك الشاعر أو 
فلنقل لم یصل إلمم لأنهم لیسوا من 


في هذا الشأن وتأثیر الفضاء الرقي 
على الأدب نجري استطلاعا بعنوان 
( آدباء السودان والفضاء الرقي - 
الأدب الفيسبوكي نموذجا) متضمنا 
خمسة أسئلة هي: 

- مدى إيمانك ككاتب وأديب بأهمية 
الفضاء الرقمي ودوره في نشر الثقافة 
والأدب؟ 

- استفدت من نشر آعمالك علی 
۱ 

ة ما اد عل اش ولا 
ی 

- هل قدمت الثورة الرقمية تلك خدمة للأدب 
السوداني في السنوات الأخيرة؟ 

- مستقبل الأدب على منصات التواصل الاجتماعي 
حسب وجهة نظرك؟ 

یقول الأديب والقاص السوداني الأستاذ صدیق 
الحلو: 

أكيد أن الفضاء الرقي صار له آهمية ومتابعین... 
وله دور موثر في عرض ابداع الآخرين والتوئیق... 
حیث یمکن الرجوع للمنجز الابداي في آي لحظة.. 


وقد تلاشت الحدود والسافات مما 
ساعد في انتشار الأفكار ونماذج 
التجريب والمدارس المختلفة في الأدب. 
وقد استفدت شخصيا من نشر أعمالي 
2 الفضاء الإسفيري وصارت لي 
قاعدة أرحب من المتابعين والمتلقين.... 
أما المآخذ على الأدب الإسفيري فعدم 
إلتزامه بالقواعد التعارف علها 
للقصة مثلا.. واستسهاله في بعض 
الأحيان» وتكسيره للنظم... لكن 
بفضله صار الأدب السوداني معروفا 
وأكثر انتشارا وبالتالي تميز الغث من 
ان ومنضات التواصل خاصه 
في تطبیق ( الزوم) مثلا قدمت خدمة 
كبيرة في ظل جائحة کرونا التي جعلت 
ا بحيلا شکرا لك 
ولأقلام عربية. 


أما عثمان علي الصحفي والإعلامي 
الشاب والناشط في مجال حقوق 
الإنسان والذي يطرح الكثير من 
أفكاره ورؤاه عبر مواقع التواصل 
خصوصا الفيسبوك فكانت إجابته: 

نعم الفضاء الرق‌ي مهمء وقال 
انه قد استفاد الى حد ما من الفضاء 
الرقميء آما ما يعيبه علا فهو يرى 
ضعف اللغة والسرقة الأدبية من 
أبرز عيوبها حيث لا رقيب على 
المنتوج الأدبي والفكري. وقد خدمت 
تلك الوسائط على حد تعبيره الثقافة 
بصورة كبيرة ونجحت في تقديم بعض 
الأدباء والشعراء للقارئ... 

وأخيرا فمن منظوره أنه ستساهم وسائل 
التواصل الاجتماعي بصورة كبيرة في فتح الطريق 
أمام الأدباء لمقابلة الجمهور من خلال كتاباتهم في 
ظل ضعف وتقوقع الإعلام التقليدي... 

وعند سؤال عبد الرحمن مومى أحمد الشاعر 
السوداني الشاب عن دور الوسائط أجاب: 

أجل أؤمن به.. أنا شخصيا استفدت من تجارب 
شعراء كبار لم ألتق بهم على أرض الواقع... وقال: 


ریما تكون مفيدة بعض الشيء إلا أنه يؤخذ علها 
كثرة السرقات الشعرية حيث لا يوجد ضابط. 
ويرى أنها نعم حققت الكثير من الخدمات فقد 
أصبحت منبرا من منابر الشعر وهذا دليل على ما 

آما ولید مكاوي الکاقب والرواني السوداني وهو 
موسس ومدیر منصة (مجلة آفرو عرب) عبر 
فیس بوك وهي مدونة مشغولة بالتوثیق ونشر 
ثقافة السودان للعالم والعکس... فقد آجابني 
قائلا: 

إن الهدف الأسامي هو نشر الثقافة والوعي. ثم 
آردف: أؤمن جدا بالفضاء الرقي لانه اختصر 
السافات بين ثقافات الأمم وتوجد فيه حرية 
تعبير كافية وأصبح الجميع يكتب ويقرأ ويستسيق 
المعلومات وثقف جيلا كاملا لا يقرأ الكتب وهو 
لجن ا هد 
وليس لديه وقت للحملقة في صفحات الكتب... وقد 
استفدت عبر الموقع (أفرو عرب) الذي أسسته 2 
عام 2015م.الذي يضم نخبة من الكتاب والمثقفين 
من الكثير من دول العالم...وهذه في حد ذاتها محمدة 
أن تستطيع ان تؤسس موقعك حسب شروطك 
الخاصة أما بالنسبة للشعر فبعضه جيد وبعضه 
محاولات لم تنضج بعد وأنا أنبه الشعراء والنقاد 
المحترفين أن یحاولوا مساعدة المواهب الجديدة في 
امتلاك طرق الكتابة ومعاييرها سواء أكان في الشعر 
أو الرواية أو القصة .. لأن هذا الجيل ضعيف جدا في 
امتلاك اللغة وذلك يرجع لعدم حم لقراءة الكتب.... 
وشخصيا فقد قدمت لي الوسائط خدمة جليلة 
فأنا لدي أصدقاء لبنانيين وبعض الإخوة العرب 
کی للم کا درن سيق عن ال اساك 
وهم الآن بسبب مواقع التواصل الاجتماعي يعرفون 
أشياء دقيقة عن الأدب السوداني وعبر تلك المواقع 
نجد الأدب الجيد والأدب الضعيف جميعهم» ٠.‏ . 
وعلى الإنسان أن يختار ما يناسبه... وقد ساهمت 
هذه المواقع في شهرة الكثير من الشعراء والكتاب 
وأصبحت الإعلام البديل للإعلام التقليدي بعد أن 
أصبح يخاطب العقول الغبية فأصبحت الوسائط 
أملنا الوحيد... 

وشكرا لاستطلاعكم ونتمنى أن نرى كل الشعوب 
ای کي ا 
وواعية... 


محمد عز الدين شاعر سوداني ذا إسهامات 
واسعة في خارطة الشعر الشبابي ومنصات 
التواصل الاجتماي رغم صكر سنه ولکنه يعر 
من آجود کتاب قصيدة الشعر الحر في الوقت 
الراهن.. عند سواله: هل تؤمن ککاتب وأديب 
بأهمية الفضاء الرقمي ودوره في نشر الثقافة 
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استطلاع 


والأدب؟.. أجابني: 
اعتقد آن الفضاء الرقي آو النتوج التقي 

الحدائوي بقدر ما كان مفيداً في إتاحة فرصة 
الانتشار المعرفي بقدر ما خصم آیضاً من نظرتنا 
ایک الم ی اال ااا 

فالفضاء «اللرقي . نیع مپولة الوصول 
للمعلومة... أو لأي عمل فني وابداعي»».فوسائل 
التواصل الاجتماعي الآن تمثل منصات انطلاق 
رسمية لكتير من الکتاب والشعراء والتشکیلیین... 

وأما بالنسبة لي فبکل تأكيد أرى كل فضاء يتم فيه 
تداول فكرة أو الخوض فها هو فضاء قادر على 
الدفع للأمام فأنا أدين للكثير من الكتاب والشعراء 
والنقاد علی الملاحظات التي أتلقاها والإرشادات... 

أما المآخذ على الشعر والأدب الرقي ليست 
افتقار الموهبة كما يظن الکثیرین... إنما افتقار 
الثقافة الحقيقية. فالأدب هو القادر على منح 
الثقافة أجنحة لتحلق خارج جغرافيتا... نحن 
بحاجة الى الکتابة.. كتابة الرواية الشعر ء المسرح 
> لنوثق هذه الحقبة الكارثية من تاريخناءء ولكننا 
بحاجة إلى أن نعرف أكثر لنجید المهمة.... 

أما عن خدمة الوسائط للأدب السوداني في 
السنوات الأخيرة 

فعلى صعيد المادة الْقدمة . لا نزال في البداية . 
لدینا طفرات محدودة ونفتقر ال التجديد... لكنها 
منحتنا فضاء یصلح للاطلاع على أعمال الآخرین 
لست اوتام الع بل اه فمحن 
وهنا آتحدث عن هذا الجيل. جيل التسعینات.لا نزال 
نبحث عمن یمثلنا . بکامل قیمنا. أفكارناء مخاوفنا 
وئوراتنا. إذا ما نظر الى الأدب على أنه مرآة المجتمع 

از را الكت عل متصات اللتواصال 
الاجتماعي فقد آصبحت تلك المواقع حاضنة قوية 
للفن والأدب ۰ ولعظم الجالات كالسياسة والاجتماع 
دی مقل كل انیت ستجاوال الحا 
على خصائصه دون أن يلغي فرصة الاستفادة من 
تلك المزاياء..وحسب وجهة نظري سیزداد الاهتمام 
بالاداب عبر منصات التواصل. وریما عبر تلك 
المواقع یمکن إعادة الاهتمام للکتاب الورقي (وصدقا 
لکلامه أعرف بشکل شخصي الکثیر من دور النشر 
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والممتمين بالکتاب الورقي یروجون لتجارتهم تلك عبر 
الوسائط!).. فالميديا الآن أضبحة محركاً قادر علی 
دحرجة الرأي في الاتجاه الذي توده 0 


أما محمد الخير حامد الروائي والباحث 
والقاص السوداني الشاب فقد ابتدر بقوله: 

- أنا أنشأت فی۲۰۱۲/۱۲/۱۲مجلة بلاحدود 
الإلكترونية. 

- وأنشأت في ۲۰۱۸ “سلسلة إبداعات سودانية” 
وهي مشروع نشر الکترونيی. هدف إلى نشر 
الإبداعات السودانية. وأصدرت من خلال 
المشروع كتاباً قصصياً جماعياً إلكترونياً باسم 
(تيجان الحكي) وضم الكتاب عدد ۲۰ قصة لكتاب 
سودانیین. والكتاب منتشر ومقروء إلكترونيا.... 

- كما جهزت كتابين آخرين؛ الأول عن القصة 
القصيرة جداء والثاني حول أدب الثورة.... 

- نظمت مسابقة عبر مشروع سلسلة إبداعات 
سودانية - نفس مشروع النشر الإلكتروني- في مجال 
القصة القصيرة ونشرت کتابا إلكترونيا حوى عدد 
۰ فص ا 

- وني مایو الاضي آسست منتدی الرواية 
الافتراضي. وهو منصة رقمية لناقشة روایات 
الکتاب السودانیین. ونناقش فيه روایتین کل شهر. 
الرواية تتداول بصيغة ال ۴لم والنقاش افتراضي 
عبر منصات الواتساب والزووم. 

0 شاركت بالتعاون مع الأخ زياد مبارك في إنشاء 
مجلة “مسارب آدبیة" وأشرفت علها حتى عددها 
رقم ۱۲. 

هذه تقریبا توضح لك مدی إيماني بأهمية 
الفضاء الإلكتروني وضرورة الاستفادة من التطور 
التقني وتوظيفه لصالح الأدب والمعرفة والعلم. 
وکذلك توضح مدی استفادتي الفعلية من الفضاء 
الرقمي. موضوع الفیسبوك مختلف نوعاً ماء لأنه 
يمثل منابر خاصة بأفراد. وبالتالي کل شخص 
يمتلك منصته - حسابه أو صفحته- وعلى ذلك 
غاا النشور عبر الك جتلف لق جوونه 
ومستواه وفاعلیته. لکن عموماً هذه النصات 
الرقمية أصبحت آدوات فاعلة للتعبیر عن الأفكار 
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نفحات من الشعر الشعبي 


الشعراء- إذا أحسنوا استخدام الكلمة - هم روح 


١‏ وليد المصري - اليمن 


ومهما استجد في عالم الناس من فنون وأشكال 
تعبير أدبية فان الشعر يظل هو الفن الأثير والأقرب 
إلى الوجدان ولهذا يكون غياب الشاعر جارحاً ومؤلماً 
لأنه غياب للقصيدة وغياب للمعنى الجميل والنبيل. 

في هذه النفحة نقدم للقارىء الكريم شاعرا يمنيا 
استطاع أن يرى الحياة وما يدور فيها بقلبه ومشاعره 
بدلاً من عينيه التي فقد البصر فيهما منذ الصغر إثر 
مرض كان ينتشر في أوساط المجتمع اليمني في ذلك 
الزمن» ورغم معاناته وظروف الحياة القاسية التي 
أحاطت به إلا أنه واجه كل ذلك بشدة بأس وقوة صبر 
نتج عنهما موهبة حقيقية نمت وتطورت نتيجة 
غوص طويل على المعرفة من مناهلها فشرب وارتوى 
واستطاع من خلالها أن يرى ما لا يراه المبصرون, 
ولعل ارتباطه الوثيق بالوطن كان سبب إلهامه بكتابة 
القصائد الوطنية والأناشيد والتى لا تخلومن حضورها 
أي مناسبة وطنية تمر ذكراها على الوطن. 

وفى هذه السطور نتحدث بإيجاز عن هذا الشاعر 
اليمني الذي برحيله خسر الوطن أحد رموزه الأفذاذ 


"الشيخ الشاعر سالم أحمد عبدالله السبع“ 

- مواليد 13 يوليو 1922م قرية الفّرشة ناحية 
مسورة محافظة البيضاء. 

- فقد بصره وهو في السابعة من عمره إثر إصابته 
بمرض الجدري. 

- حفظ القرآن الكريم ومعظم المتون الفقهية 
واللغوية. 

- عمل مدرساً في وزارة المعارف عام 1958م. 

- بدأ بنظم الشعر وهو في سن الخامسة عشر من 
العمر وبدأ يكتب الشعر العاطفي والاجتماعي. 

- كتب قصائد عديدة عن الوطن بشقيها الفصيح 
والعامي وكان ينشر له ذلك في صحيفة الفضول 
وفتاة الجريرة - عدن. ١‏ 

-له أناشيد وأهازيج عن ثورة 26سبتمبر وقد عمل 
مديراً لمكتب الإعلام في أول الثورة. 

- له ديوان شعر مطبوع بعنوان (من وحي الثورة)؛ 
ودیوان بعنوان (السبعیات - أحلامي بين الوطن 
والثورة والوحدة) المجموعة الكاملة للشاعر بتقدیم 
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الأمة وضمیرها. زمان الآخرین ينتهي برحیلهم إلى 
العالم الآخر وزمانهم يبقى متجددا مابقيت الكلمة 
التي تحمل صوتهم وتجسد مواقفهم .. 


ابنته الدکتور سعاد سالم السبع . 
- توفي يوم الأربعاء الموافق 28/دیسمبر/2005م. 
نماذج من قصائده 
لك الجد 
لك المجد والعز یا موطني 
أيا مسقط الرأس أغلى وطن 
حقولك فيها كنوز الغني 
واحلی وأغلى تراب اليمن 
ومن لم يكن بالوطن يعتني _ 
يموت رخيصا عديم الثمن 
أيا يمن العز أكرمتني 
وأنت العزیز علي لمتهن 
حياتي وروحي ومالي فداك 
أنا المستجيب لصوت نداك 
آنا طوع أمرك أفدي ثراك 
أناابنك والحارس المؤتمن 
بلادنا عدن 
بلادنا عدن وأمنا الیمن 
سنبذل الدماء لمجدها ثمن 
ونفتدي الحمى بالروح والبدن 
فدعوة السماء تبارك الوطن 
فقم الى السلاح وامسك الزناد 
وواصل الكفاح واعلن الجهاد 
فالخير والصلاح والهدي والرشاد 
أن تطلب النجاح للأهل والسكن 
بلادي الحرة 
بلادي الحرة يازينة البلدان 
حفظت للأسرة تضامن الإخوان 
وصنت بالشورة كرامة الإنسان 


ودست من يكره سيادة الأوطان 


محبتك ديني ونور إيماني 

وأصل تكويني وأس بنياني 
آمنت من حيني بشعبي الباني 

ثراه يحييني بالعلم والعرفان 
ياشعب من يهوى ترابك الغالي 

يؤيدالدعوى بالجد والمالی 
ويترك الشكوى للعاجز الخالي 

فالمجد للأقوى وقاهر العدوان 

الى ملهمني 

اهلا ببدر لاح في ظلامي 

اهلا بلحن زاد في غرامي 
أهلاً ببرءٍ دق في سقامي 
یا شمس في فكري وفي خيالي 


قد أشرقت ونورت جلالي 
ويددت برشدها ضلالی 

شعاعها الباهى يسبح الله 
يا روضه تفتحت بحسی 


وفجرت حقل الهوی بقليي ۱ 
بحبها الغالی حبانی الله 
جعلت حبك پارشاعیاده 
فيه المنی والفوز والسعاده 
والم‌وت قرب ك غاية الشهاده 


المصادر 
1 - د.عبد العزیز المقالح - كلمة في وداع الشاعر. 
2 - دیوان الشاعر - السبعیات - المجموعة الشعرية الكاملة 2009 
- دیوان الكتروني. 
3 - موسوعة شعر الغناء اليمني - المجلد 3 الطبعة 2 عاح2007ص 
3 دائرة التوجیه المعنوي. ٠‏ 
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أنا سيدة النساء 


© عائدة شراونة - فلسطين 


وثية 2 ا1 تس 


ظل الكرامة, وسر بركات الأرض 


وأنا التى لا تقبل قيدًا ولا سرجاء 


© صادق الطيب 


القصيدة إن لم تُطيّبْ نفوس الحزانى فلا أَمَّ للشاعر 


قامة نخلء تخضر بها الجرداء فرس ان امتطاها من لا قدر له و E‏ و 

أنا من أنبت فيها الرب دمع عينها لم تره الأهداب. ی ال اه 
والقصيدة إن لم تعد للحياة سبيلا بعيش أولي اليأس لا 

زرخ الح رث لا دين للشاعر 

سقيا أمطار السماء عزيزة النفس كلها إباء. فكيف إذا كَسَرَتْ قلب ذاتٍ هوى عبثّا إنما رغبة الشاعر 


أنا القادمة ..الواردة من 


فأي حال حل بي؟» فهل احتياجي 


ألم يؤمن الشعراء بعقبى القصيدة بعد وعقبی الکلام 


عمق الحياة کفر أم بات العشق في زمان القصيدة فاتحة من فتوح السلام 
من الغدير الرقراق أرعن فاجر والقصيدة معجزة في طقوس الهوى والغرام 
من عذب الماء وباء ؟ والقصيدة ساقية من سواقي الوثام 
رین والقصيدة نافذة لم تضع في الزحام .| 
أنا من غلفها الخالق بهالة وجودي حين كنت جداراً صلبًا ل و سا 
و توا والقصيدة بنت الضلوع وأخت الحكايات أم النبوءات 
ال ما كلت ارك تاقوا حداث تاريخنا والحضارات وادرت والفلكلور موه 
شهامة. کرم ووفاء. من ولاء. أحلامنا والأماني أجنة أشواقنا لغب واعدٍ بالرضا والسلام 
والقصيدة عيناكِ حين عبرنا نجدف قاربنا ونغني مع 
انا بلسم الجراح دواء خلقت لا أقبل إنصاف الأمور البحر تعويذة العابرين إلى شاطن في مرافشه فرصة 
أنا لكل علة شفاء. لا استجدي الوسطية لزشو الحمام. 
أنا المغرورة المتوحدة بحب أما إن أعتلي العرش ملكة زماني وا یدد معجزة في الرخام 
الذات. أو أنثر نفسي, رحيمًا وعطراً BL Fa mE‏ 
الأنانيه إن استدعى الأمر لا أرضى أن أكون هباء. RG E‏ 0 حت E‏ 
والقصيدة حوقلة لأيادٍ تميط الركام 
المتعالية يكبرياء. والقصيدة كل ضمیر يحرك في النفس تفعيلة للندى 
وأنا حين وهبتك الروح لم أكن والرضا والهدى والوئام 
فوق كل وصف آنا صافية‌السريرة امرأة العزيزء ولا راودتك عن القصيدة الم تكن هكذا فأنا بي وبالشعر والشعراء أنا كافز 
كلي نقاء نفسك وفؤاد اليتيم بنا وبهم وبه كافز 
ولم اشته الأهواء. والفتاة التي قهرتها التقاليد عسمًا دعاء سريرتها کافز 
آنا يا سيدي خلقي کبنات الأنبیاء ان آقبلت فلتکن موّمنا آیها الشاعز ۱ 
إن أمسكت ريشت جهلت صحراء كانت خطاي كبنت شعيب أو فانك بالشعر والأغنيات دعي ودجالة آخر.. 
روحك مزهرة مراعي خضراء أمشي على استحياء. 


والقصيدة حرژ كريم 


والقصيدة تعويذةٌ من ضلال رجیم. 
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لقد جاءت صناعة السينما من أجل تركيب نمط 
إبداعي مغاير » من خلال دمج عدّة أجناس إبداعية في 
قالب واحد . الكتابة والتمثيل والتصوير ومنذ إختراع 
السينما في فرنسا على يدّ الأخوين لومير كان للمرأة 
دور مهم وبارز في هذا النمط الإبداعي الجديد . فقد 
شاركت المرأة 2 صناعة السينما بعدة صور وأشكال 
وأنماط > وكان لها أدوار متعددة في الجانب التقني 
والابداعي أمام وخلف الكاميرا . في هذا المقال سوف 
نرصد أهم المراحل التي شاركت فما المرأة بصناعة 
السينما من بداية السينما الصامتة حتى يومنا هذا . 

لقد مرت المرأة بتحديّات كثيرة في مجال صناعة 
السينما في كل أنحاء العالم » وقد شاركت في كلّ 
المجالات التقنية. في صناعة الفيلم وإنتاجه . 
تصويره . كتابته . وتسويقه ومرّت تجرتها بمستويات 
ومنعرجات أثرت على هذه الصناعة . وكان لها دور 
فعال في تخول هذه الصناعة وتطورها على مرّ الزمن 
رغم النظرة القاصرة لها من قبل الرجل الذي تسلّط 
على هذه الصناعة ومايزال . ورغم کل التحديّات إلا 
أن هذا الدور كان يتطور في كل الجوانب حتى صار 
لها في فترة من الفترات ما یسعی ب « سينما المرأة « 
التي عرفت فما دورها وحددت تفاعلها . مساراتها 
> وناقشت إبداعها . وصار هناك بعض المؤتمرات 
والندوات والجوائز التي تناولت إبداعها بمعزل عن 
الرجل في عدة دول وفي كافة أنحاء العالم تقريبا. 

وبعيدا عن النظرة البيولوجية لتقديم الإبداع إلا 
أن اشتغال المرأة في هذا الإطار كان يقدم رؤى مغايرة 
وإبداعات تخدم الصنعة نفسها . 

يقول المخرج العالي مارتن سكورسيزي «الرجل 
يمثل . أمّا المرأة فتظهر « وهذه النظرة القاصرة لدور 
المرأة ردّت عها المخرجة الألمانية ماي زيترلنج بشكل 
غاضب حيث تقول : « كرهت أن يكون التعامل معي 
لمجرد أتني شكل أو صورة جميلة . لقد كرهت حنم 
لجمالي . وعدم احترامهم لعقلي . فقرّرت أن أحطم 
قيودي ۰ وأقف خلف الکامیرا آعترعن المرأة ۳ 

من هذا المنطلق نستطیع تحدید الروية التي شکلت 
دور المرأة في السینما فالنظرة البدئية نحو المرأة 
ودورها كان يقتصر في الأدوار التمثيلية التي حددت 
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دورها کشکل فقط! یساعد على جذب الانتباة لهذه 
الصناعة . ولکن رفض المرأة الستمر لهذه النظرة 
القاصرة منذ بزوغ هذا الفن كان ومایزال . نلاحظ 
ذلك في دورها اللحوري في خوض تجربة الاخراج ۰ 
الانتاج > التأليف > والصناعة منذ بداياتها وتکوین 
الشرکات لها . وعمل الأفلام الخاصة التي تعبر عنها 
وتتحدث عن اشتغالها. 
المرأة والسینما الصامتة 

لقد آثبتت المرأة ربادتها في بداية السینما من 
الشخصیات التي شارکت في هذا المجال في بداياته ء 

* أليس غار بلاشي والتي كانت رائدة في مجال الأفلام 
ومن المرجّح أن تكون آوّل آنثی مُخرجة عملت لصالح 
شركة غومونت للأفلام في فرنسا في الوقت الذي تم 
فيه اختراع السّينما . لقد صنعت فيلم اه ۲۵۵ 12 
.(Choux (1896‏ 

تواريخ العديد من الأفلام المبكرة متضاربة ولكنّ 
قد یکون فيلمٌ «0) »دا 66 ها أوَّل فيلمٌ روائي 
صدر من أيّ وقت مضعی » وقد شغلت منصب رئيس 
غومونت للإنتاج من 1896 إلى 1906 وأنتجت في نهاية 
المطاف مئات الأفلام الصّامتة في فرنسا والولايات 
المحدة ال جا الس غا 

* المخرجة الأمريكيّة المولد لويس ويب كانت مدرّبة 
وملهمة من قبل غي- بلاتشي ووجدت التجاح في صناعة 
الافلام الصّامتة * وببر معروفة بأفلامها 15تءمم رلا 
The Blot (1921‏ ۰ )1915(( و 1913( (Suspense‏ 
. تركز أفلامٌ ويبر غالبًا على القضايا الاجتماعيّة 
الصّعبة على سبيل المثال فیلمها Where Are My‏ 
6) 2معملانداء) المتعلّق بالقضايا المثيرة للجدل 
بتحديد النّسّل والاجهاض وتساءلت عن صحّة عقوبة 
الإعدام في 1916( The People vs. John Doe‏ . 

من هنا نستطيع تحديد دور المرأة في بداية السينما 
MET‏ ار 
والابداعي ۰ وعمدت إل الاشتغال علی صناعة سینما 
بدون تفرقة أو نظرة قاصرة . وقد تميزت في هذا 
الجال وأثبتت قدرتها علی|نتاج آعمال سينمائية موثرة 
مثل الرجل تماماً وبنفس المستوى والابداع ۰ وقد 


سعت الكثيرات إلى كتابات السّيناريو بعد السّنوات 
الأولى للسينما . كانت فرانسيز ماريون ء تيتا لوسأنيتا 
لوس » ويونيو ماثيس جون ماثيس . جميعهن نجحن 
في مجالاهن في السينما الصامتة وسينما الصوت 
البدائية . وكانت جون ماثيس آیضا أوّل امرأةٍ تنفيذيّة 
في هوليوود . 

في العشرينات أصبحت السينما تجاربّة أكثر من 
إبداعية لهذا قلّ دور المرأة وتحّجم دورها في مجال 
الإنتاج والإخراج واقتصر دورها على الأدوار خلف 
الكاميرا دق معاي ٠‏ ديكور ۰ مكياج ويُذكر أن 
المخرجة دوروثي أرسنر المخرجة الوحيدة التي ظلت 
على قيّد الحياة في هذه البيئة غير الصّديقة . 

المرحلة الثانية : السينما التجريبية 

بعد الحرب العالمية تحولت صناعة السينما تحولا 
ملحوظاً مما أتاح فرصة أكبر للمرأة المشاركة بحرتة 
أكثر في هذا المجال رغم هيمنة الرجل على هذه 
الصناعة . و قد كانت « جیرمین دولاك « عضواً بارزاً 
في الحركة السّينمائيّة الفرنسيّة الطّليعيّة بعد الحرب 
العالميّة الأولى . والأفلام الرّوائيّة لمايا ديرين تنتمي إلى 
كلاسيكيّات السّينما التجريبيّة .. وكان شير لي كلارك 
شخصيَة بارزةٌ في المشهد السّينمائيَ الأمريكي الستقل 
في نیوبورك في الخمسينيّات وكان عملها غير عادي 
> بقدر ما وجّهت الأفلام التجريبيّة والأفلام البارزة 
فضلا ع الأفلام الوثائقيّة 2ا جودس وبلاند كانت 
كنديّة صانعة الفیلم التجربي ۰ وقد سمح الجلس 
الوطنيّ للسینما في کندا لعدد كبيرٍ من النّساء بانتاج 
آفلام رسوم متحركة غير تجاريّة » في آوروبا كانت 
فتانات النّساء مثل فألي إكسبورت من بين اول من 
أكتشف الإمكانات الفنّيّة والسّياسيّة لأشرطة الفيديو 
. ونلاحظ أن تجربة المرأة بدت أكثر حرية وأكثر إنفتاحا 
» ولكنها نوعاً ما حددت بداياتها من خلال تخصصها 
بشكل أكثر في الأفلام التسجيلية الوثائقية أكثر من 
الأفلام الروائية الطويلة . 

أواخر الستينات بدأت الموجة النّسويّة الثانية 

> وقد عارضت الحركات النسودة بشدة « السّينما 
الهيمنة «. أيّ هوليوود والسّينما البرجوازيّة الأوروتيّة 
الرّجاليّة . واتهمت هوليوود بممارسة القمع من خلال 
نشر القوالب التمطيّة القائمة على التمييز الجنمي 
والعنصريّ والاستعماريٌ . شاركت النّساء في جمعيّاتٍ 
جديدةٌ مختلطةٌ مث نوسريل > لکتها شکت أيضًا 
مجموعات سينمائيّة خاصّة بهم . 

غالبًا ما رگزت أوائل الأفلام النّسوبة على التّجارب 
الشخصيّة > وکان آول تحفة كاندا من قبل باريرا 
لودین(3 ) ۰ واحدةٌ من الصّور الأكثر تأثيراً من 
الإغتراب من أيّ وقتِ مضى . برغم التسّلط الذكوري 
على صناعة السينما عبر الزمن إلا أن المرأة واجبت 
هذه التمييز وحاولت المشاركة من خلال فرض رؤيتها 


> موضوعاتها . مشاركتها بفاعلية في الجانب النسوي . 
وكافحت تحجيم دورها في صناعة السينما بالإشتغال 
على أعمال تم الموضوعات الإجتماعية التي تسعى 


إلى وضع رؤية سينمائية تهتم بالمرأة وتقدم وجهة نظر 
مغايرة 3 3 هناك + الكير من المخرجات بكافة آتحاع 


ريفنستال كانت صديقة مقربة لأدولف هتلر » بزغ 
نجمها في الثلاثينيات من القرن الماضي ءاشهرت 
بابتکارها لتقنيات مبدعة في مجال التصوير 
السينيمائي والإخراج » ومن آشهر أعمالها « انتصار 
الإرادة « و» فيلم أولمبياد « » وقد وصفت بي بي سي 
أفلامها الوثائقية النازية على أا طفرة في عالم صناعة 
الأفلام > مُستخدمة عدّة كاميرات في آن واحد وفي موقع 
تصوير يعّج بالرافعات والتجهيزات . 

آنيس فيدرا 

على الرغم من نشأتها البلجيكية. إلا أن فيدرا تنتمي 
تماماً للسينما الفرنسية. بدأت مسيرتها ببعض الأفلام 
الوثائقية. قبل أن تلحق بركب الموجة الفرنسية 


الجديدة (1959). وتمنحها بعداً أنثوياً وأفلاماً 
نسائية ثورية ومن أهم افلامها 7 م: 5 Cleo from‏ 


عام ۰1962 وBonheur‏ عا عام 1965 والذي فازت 
عنه بالدب الفضي لأفضل إخراج في مهرجان برلين . 
وكذلك ۷۵۵2000 عام 1985 والذي أصبحت من 
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خلاله ثاني مخرجة فقط تتوج بالاسد الذهي لهرجان 


نورا ایفرون 

الأميرة النيويوركية ‏ والنسخة النسائية من وودي 
آلان . كما أطلق بعض النقاد علها . بدأت مسيرتها 
ككاتبة آفلام في هوليوود خلال الثمانینیات » ورُشّحَت 
خلال تلك الفترة للأوسكار مرتین . احداهما عن 
الفیلم الشهیر «حینما يقابل هاري سالي» ( (1989) 
لل ما الح ی 
تجاحاً جماهيرياً كبيراً ES‏ في فيلمي 5دءامءء|5 
in Seattle‏ عام 1993 ۰ وفيلم Got Mail‏ ۷۵:۷۵ عام 
8 واللذين خلقت من خلالهما ثنائیاً رومانسياً لا 


ینمی بين ميج ربان وتوم هانكس. 
جين كامبيون .. 


حفرت اسمبا حين أصبحت المخرجة الوحيدة فى 
تاريخ السينما المتوّجة بالسعفة الذهبية لهرجان « 
كان» السينمائي عن فيلمها ٥۵ا۴‏ ۲6 عام 21993 
وهو نفس العام الذي فازت فيه عن الفيلم بأوسكار 
أفضل سيناريو أصلي » ووصلت ببطلتها هولي هانتر 
وآن باكوين إلى أوسكار أفضل ممثلة وممثلة مساعدة 

> لتفوز ب 3 جوائز أوسكار من بين 8 جوائز رُشّح لها 
الفیلم . في لحظة نسائيّة مجيدة من النادر أن تحدث 
لفيلم واحد . قبل ذلك وبعده . قدمت كامبيون أفلاماً 
جيدة . دارت أغلها حول مشاعر المرأة وهمومها . 


صوفيا كوبولا .. 

ابنة المخرج الكبير فرانسيس فورد كوبولا صاحب 
ثلاثية « الأب الروحي» > بدأت مسيرتها كممثلة . 
وخطت مسيرة متواضعة جداً خلال التسعینیات » قبل 
آن تحول وجا لاوا , بفیلم مقبول عام 1999 
يسمى کع۵اءآیا5 داع( ألا ۲۳۰ . ولکن النقلة الحقيقية 
لہا كانت حين آخرجت فیلما Lost in Translation‏ 
عام 2003 . والذي اعتبر حیها ضمن أفضل آفلام 
العام > ورشخت عنه لثلاث جوائز آوسکار (أفضل 
مخرجة ومولفة ومنتجة) . ونالت بالفعل جائزة أفضل 
سیناریو أصلي. واستمرّت مسيرتها بعد ذلك بعدة آفلام 
> کان آهمپا فیلم Somewhere‏ (عام 2010) ۰ والذي 
فازت عنه بجائزة الأسد الذهبي من مهرجان فينيسيا. 

سوزان بییر .. 

آهم مخرجة اسكندنافية في تاريخ السینما . 
قدمت عدداً من الأفلام الهمة منذ بداية مسيرتها 
ف التسعینیات . ریما آشهرها 8010665 عام 2004 

> والذي تم اقتباسه بعد ذلك في فيلم أميري يحمل 
نفس ا عام 9 . ولكن منجزها الحقيقي كان 
حين رُشبّحَت لأوسكار أفضل فيلم أجنبي عام 2006 
عن قیلم بعد لزفاف قم فازت يبا ی 2010 عن فیلم 
a Better ۵‏ صاء 
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كاثرين بيغالو .. 

بدأت مسيرتها في بداية الثمانينيات. وخلال العقود 
الأول من مسيرتها . قدمت بيغالو 7 أفلام متواضعة 
المستوى » بين الخيال العلمي والحركة والرعب ۰ لم 
يحظ أي منها بتقدير يذكر. ولكنها فاجأت العالم عام 
9 بفيلم یسی ۲۱۷۲۲۱۵06۲ he‏ ۰ وهو عمل 
حربي ذو ميزانية متواضعة عن مأساة العراق » لم 
يتوقع له أحد نجاحا ضخماً . ولكن مع عرض الفيلم 
استقبل بشكل حافل من النقاد . قبل أن يذهب إلى 
ما هو أبعد . وينافس بشكل قوي على جوائز الأوسكار 
أمام فيلم :40363 الذي أخرجه زوج بيغالو السابق 
الليلة التاريخية التي فاز الفيلم فما ب6 جوائز أوسكار 
» على رأسها أفضل مخرجة . لتصبح « بيغالو « أول 
امرأة في التاریخ تفوز بأوسكار الإخراج. 

ولم يقتصر دور المرأة على الإخراج السينمائي بل 
كان للمرأة دور مهم ومحوري في كل الأنماط المرافقة 
من انتاج وديكور 3 سيناريو > تمثيل وكانت الأفلام 
التي تتحدث عن الراة وعن موضوعاتها حاضرة على 
الدوام برغم احتكار الرجل وتسلطه على هذا الجانب 
الابداعي والتجاري وعلى هذه الصناعة البارزة والمهمة 
التي تقدم فن حديث من ترفيه وكوميديا . 


تأثير المرأة فى السينما العربية .. 

لقد شاركت المرأة العربية في مجال هضة وصناعة 
السينما من بداية العشرينات »وقد كان لها دور محوري 
وأسامي ليس في مجال الإخراج وحسب ولكن في مجال 
التأليف . السيناريو . الديكور . الإنتاج والموناتير . 

يذكر عبد المنعم سعد في كتابه " موجز تاريخ 
السينما المصرية " أنه يمكن اعتبار عام 1927 هو 
التاريخ الفعلي لنشأة السينما المصرية . بالمعنى 
المتعارف عليه . ويؤكد دور المرأة في إنشاء شركات إنتاج 
سينمائية . حيث كانت في مقدمة هؤلاء : * عزيزة أمير 
التي أنشأت " ستوديو هليوبوليس” عام 1927 ۰ بداية 
من إنتاجها لفيلم " لیلی" الذي بعد آول فیلم مصري 
روائي طويل . بالإضافة إلى أفلام أخرى . 

* بهيجة حافظ .. ممثلة . مخرجة . كاتبة ومونتيرة 
ومؤلفة موسيقية . لتشيّد شركة " فنار فيلم " وتنتج 
فيلم زهرة السوق (1947) . الذي كتبت قصته . 

* الفنانة فاطمة رشد أيضا قدمت فيلم ( الزواج ) 
إنتاجا وإخراجا وفيلم (بنت الليل) بطولة وإنتاج . وكانت 
الفنانة * أسيا داغر من أبرز رواد صناعة السينما في 
مصر بتكويها شركت « لوتس فيلم « الذي أنتجت من 
خلاله مجموعة من الأعمال منها غادة بنت الصحراء » 
وخز ضمير » عندما تحب المرأة » عيون ساحرة > شجرة 
الدرء ومن أبرز أفلامبا . رد قلي الناصر صلاح الدين . 
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ومن الرائدات * ماري كوين التي أسست ( ستديو 
جلال ) مع زوجها المخرج أحمد جلال ومن أهم أفلامها 
” أمير الأحلام "۰ " ظلموني الناس “. ”ابن النیل *, ” 
نساء بلا رجال " " المليونير الفقیر “ . كما قامت بانتاج 
مجموعة من الأفلام لابها الخرج نادر جلال » ومنها " 
غدا یعود الحب " . آما آخر فیلم أنتجته کوین هو " 
آرزاق يا دنيا ". وأيضا نذکر * ماجدة الصباحي التي 
قدمت عددا من الأفلام الروائية الطويلة » ومنها " أين 
عمري . جميلة . هجرة الرسول . زوجة لخمسة رجال 
> عظماء الإسلام . النداهة . العمر لحظة . وفيلم ” 
من أحب؟ “. وهو الفيلم الوحيد الذي قامت بإخراجه 
الفنانة ماجدة . الفنانة * مديحة يسري . قدمت 
كمنتجة عدداً من الأفلام الاجتماعية والفكاهية 
والاستعراضية والغنائية ومنها " إني راحلة “. " قلب 
يحترق ۰۳" اعترافات زوج " . "صغيرة على الحب " " 
السيرك ". ایضاً نذکر * دلال المصرية » (مشرفة على 
الانتاج) للمخرج حسن الامام كذلك الفنانة * مریم 
فخرالدین » قدمت کمنتجة أفلام " شباب الیوم "۰ " 
أنا وقلبي “» "رحلة غرامية “. "رنة الخلخال ". والفنانة 
* إلهام شاهين قدمت للسینما کمنتجة . فيلمين :“هز 
وسط البلد " و" یوم للستات "* الفنانة نجلاء فتحي 
قامت بانتاج فیلم واحد هو ”سوير مارکت “.* الفنانة 
بوسي » شارکت زوجها الفنان الراحل نور الشریف . 
في تکوین شركة إنتاج سينمائي باسم ( ۴:۱ .۸.8) ۰ 


7 U 


حيث قدمت " حبيي دائما “» " ضربة شمس "۰ " قطة 


على نار“ "داثرة الانتقام " " مدينة الصمت ". وفیلم 
" الخوف " . * الفنانة إسعاد يونس » قامت بانتاج 
العدید من الأفلام » منها " رسائل البحر " . " زهایمر “> 
" عصافیر النیل “. “ سهر الليالي “ "بنتین من مصر ". 

ولم یقتصر دور المرأة في السینما المصرية والعربية 
على الإخراج ۰ ولکن أيضًا هناك رائدات في مجال 
السیناریو والتألیف ویذکر ياقوت آدیب في مقالة 
سینما المرأة العربية الکثبر من الرائدات في كل 
من الكتابة والاخراج والانتاج والأفلام التسجيلية 
والروائية القصيرة 5 

من التجارب العربية في المغرب مخرجات أفلام : ” 
كيد النسا " إخراج فريدة بلیزید(16). الدار البیضا يا 
الدار البيضاء جنة الفقراء إخراج إيمان المصباحي » إلى 
جانب مخرجات أخريات . نذكر مهن : نهاد البوهاتي . 
ليلى مراكشي . نرجس النجار. 

في سورياء كانت بداية مشاركة المرأة في مجال الإخراج 
للمخرجة أمل حنا في فيلم ” المرأة “» ثم قدمت واحة 
الراهب فيلمها الطويل . رؤى حالة ( تأليفا وإخراجا 
( > ثم قدمت فيلمها « هوی « .جاءت التجربة الأبرز 
في هذا البلد » عندما قدمت المخرجة السعودية هيفاء 
المنصور فيلمها الروائي الطويل الأول ” وجدة “ عام 
2 والجدير بالذكر أن هيفاء المنصور هي كاتبة 
سيناريو الفيلم . إلى جانب إخراجها له. ومن الإمارات 
نايلة الخاجة ولعل أشهرهن المخرجة نجوم الغانم من 
آفلامپا الوثائقية الطويلة : المريد . أمل . حمامة . وفي 
مجال الفيلم الروائي القصير قدمت فيلمي : الحديقة 
> ومابين ضفتين . 

ومن الخرجات الأردنيات دیما عمرو » التي قدمت 
الفيلم الروائي الطويل 7 ساعات فرق . ومن المخرجات 
السوريات ديانا الجيرودي . هالة العبداللّه يعقوب . 
وئام بدرخان . سولاف فواخرجي (رسائل الكرز) . في 
العراق. مقارنة مع تجارب محدودة للغاية من قبل 
: آنجا الارهایم في فيلمها القصیر « العودة إلى بغداد 
«. الخرجة میسون الباجه جي . والخرجة " آنيسة 
مهدي“ من أفلامها : داخل مكة الکرمة . السلمین . 
المواجهة . وجاءت المخرجة خيرية المنصور للسينما 
العراقية » حيث ذاعت شهرتها منذ تحقیقها لفيلمها 
تة على سط تاليا وإخراجا . وأتبعته بفیلم 
" مئة على مئة "۰ إضافة إلى عدد كبير من الأفلام 
التسجيلية . في لبنان . حيث تحفل السينما اللبنانية 
بالعديد من مخرجات السينما . ولعل أبرزهن : نادين 
لبكي التي قدمت كمخرجة ومؤلفة أفلام : سكر بنات 
> هللا لوين؟ . ريو أنا أحبك . ايضاً جوسلين صعب 
التي أخرجت للسينما أفلاما منها : غزل البنات . حياة 
معلقة . وسيدة سايجون . والمخرجات رندة الشهال » 
ليلى كنعان . ميرنا خياط ‏ ومن اليمن المخرجة خديجة 
السلامي ومن أعمالها « نساء اليمن » و« غريبة في 
موطنها » و« امينة » وغيرهن .. 
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الصباح آقبل» بعد ليلة ماطرة. استیقظت 
مهدودا؛ فتحت عينيّ بصعوبة الجدران تحیط 
بي. أربعة قضبان على شکل نافذة ضيقة 
أعلى الجدار اليساري؛ باب فلوذي کبیر موصد 
آمامي: فيه هوة صغیرة. یستعیر منها العنبر 
ضوء الشمس الذهبى» صمت مطبقء رطوبة 
عالية. رائحة التراب تدخل من کل الشروخ؛ 
أشمهاء آتنهد» آبتسم. أبكي بحرقة» آلطم صدري 
بقوة» أضرب رأسي مع طست نحاسي يستعمل 
للأكل؛ أفكار مشوشة كثيرة تحاول السيطرة 
على» الجنون, الخوف. الرعب. كل هذه الأشياء 
تنهشني. أحاول ردعهاء أفشل؛ أصرخ؛ تعيد 
الجدران الصماء صدى صوتي. ينمو وحش 
داخلي» أجثو على ركبتي أتتبع رائحة التراب بشبق؛ آزحف أحبو 
أقعي كالكلب» أمرر بصري على مرمى الزنزانةء أتلصص من ثقب 
الباب. أرى الدهاليز فارغ: أرقام على الأبواب مكتوبة بالأسود. الأسود 
الذي تحولت إليه حياتي؛ الحراس لا يغمض لهم جفنء متعبون: على 
سحناتهم علامة السخط. أواصل التلصص, تقاطعني طرقة على 
الباب بعقب البندقية. فتحت نافذة صغيرة؛ رميت منها كسرة خبز 
يابسة. کوب قهوة متسخ» غلقت النافذةء عدت للخلف. أكلت الخبز 
بنهم. شربت القهوة شرب البعيرء ارتويت؛ اتكات على الحائط ومازلت 
أطارد رائحة التراب. 

تحاول الذاكرة أن تجرني إلى الماضي الکئیب: أكابد عدم الانصياع 
لرغبتهاء تقاتلني؛ تعاركنيء تتغلب علي؛ تسافر بي عبر الزمان؛ 
تتخطى الأمكنةء تتجاوز الأزمنة» تسابق التواريخ. تعيد بندول 
أنا الرهان؛ والسبب دائما هو رائحة التراب» نقشت رائحتها داخل 
عقلي؛ أتعرف على نسيمها العليل دائماء لم أنس عبقها الفواح أبدَاء 
تلك الرائحة التي طالما مشيت أنا وأبي إلى حقلنا الجميل؛ يحملني 
فوق عنقه؛ يجري» أخاف. يطمننني» نسير معاء زقزقة العصافيرء 
يضعني أرضًاء يبدأ تقليب التربة بالقادوم ويحرثهاء أجمع الحشرات 
الصغيرة؛ أضعها داخل حلبة صنعتها من الأحجار أشجعها بشغف. 
أوشح الفائز منها بحبوب القمح والذرةء يصنع لي أبي أرجوحة على 
شجرة الزیتون: يدفعني, يرفعني, يركب معي» تأتي أمي تحمل معها 
الخصبة؛ نضحك على نكت قديمة؛ تعود أمى أدراجهاء وأنا يرفعنى 
أبي كالعادة فوق عنقه؛ أمرته بالجري؛ فعل؛ تلاطم نسمات الهواء 
وجهيء ورائحة التراب يفوح عبقها من الأرض المحروثة أخذ معي 
حفنة من التراب أضعها فى كوب صغير قرب النافذة أنام في هدوء. 
وأنا مطمئن أن رائحة التراب لن تفارقني ١‏ 

إستيقظت صباحًاء على صوت غير مألوف لدي البكاء والنحیب. 
الدموع تتهاطل من كل المقل الحاضرة. أستفسرء أسأل؛ الفضول 
ينهشني» تسرع أمي نحوي» تعانقني بشدة. تبكي بحرقة. تقول 
بصوتها المخضوب بالآنات: 

- والدك قد مات.. مات ياولدي.. مات! 

تعال العويل؛ النساء تعانق بعضهاء أمى تندب حظها السيء؛ وقفت 
مدهوشاء ومشدوها: غير واع بما یحدث. دلفت إلى غرفة النوم؛ وجدت 
جسدي الغض على كتفه؛ همست في أذنه» من سيحملني فوق عنقه 
يا أبي؛ استیقظ... من سيحرث الأرض؟ أنت نائم أليس كذلك؟ أريد 
أن نعود غدًا إلى الحقل ونشم رائحة التراب» الراتحة التي أعشقهاء 
أرجوك لا تغادر.. استیقظ! 1 

رفع الرجال نعش أبي على أكتافهم» وضعوه في القبر. أخذت معي 
حفنة 3 الترابء نثرتها على حواف جثمانه»ء عدنا إلى البيت. مر شهران» 

انه طلبتني في موضوع» قالت وهي تمرريديها على رأسي 
عه نهد وحمي بح مده 1 


9 زهیر بوهزاوي - الغرب 


إشراف / رنا رضوان 


ويؤمن لنا قوت الیوم. ویبعد عنا القیل والقال. 

-أنت تهلوسین؛ آنا رجل البیت. لقد بلغت 
أربعة عشر سنة» سأحميك» وأحرث الأرض» لسنا 
فى حاجة لأحد. 

اقتربت مني, أمسكت يدي بقوة. سالتني: 

-ما رأيك يا بني في مصطفى قد توفيت 
زوجته منذ مدةء وقد طلبني للزواج؟ 

لم أجبهاء اغرورقت عيناي» أحسست بشعور 
عجیب. كيف ساغت لها نفسها أن تتخذ من 
رجل آخر زوجًا لها مكان أبي» هرعت إلى تل 
قريب مناء انتحيت فيه رکنا قصيًاء وضعت رأسى 
بين ركبتاي: تكورت على نفسي؛ كيف ساتقبل 
رجلاً غريبًا لیعوض أبيء ويحل محله في كل شيء تجترني الأوهام 
وأجترهاء لا حيلة بالید؛ استسلمت لأمر الواقع؛ زفت أمي لمصطفی: 
سلمته نفسهاء عاش معناء احتال عليها حتى وقعت له وثيقاة ثيقة ت توکیل؛ 
ليتصرف في الحقل والبيتء كانا ملكا أبي؛ غير جلده من حمل وديع 
إلى ذئب شرسء كشر عن أنياب الغدر يضربني» يعنفني: تقف أمي 
دون تدخل, قد تمكن منها وأصبحت تحت إمرته؛ لا يمكن لطفل أن 
يواجه رجلاً بالغا؛ تختل موازين هذه المواجهةء وتميل كفتها للاقوی: 
والأضعف كان أنا. 
مصطنی. فقد صار قويًا بعد أن ورث حقوقها وهي ماتزال حية, 
تخاف أن يطردنا ونتشرد. عادت ابنته ذات يوم من المدرسة: تبكي 
بحرقة؛ رفعها بين ذراعيه؛ قبلها على خدهاء لم تبك ابنتي الجميلة؟ 
ماذا تريدين؟ قالها وهو يعانقهاء أجابته: 

- أريد طائرة ورقية 

غادرت البيت حانمّا وغاضبًاء أرمقهما بنظرة حقد. أوشكت على 
الانفجار في وجهیهما: استعدت رباطة جأشي» فاي تصرف غبي 
ساعاقب علیه. غادرت البيت في اتجاه نفس التل؛ أحدث نفسي 
كالأحمق: ١‏ 1 

- يريد أن يشتري لابنته طائرة ورقية التي رفض أن يشتريها ليء 
سيشتريها لهاء بماذا؟ برزقي أناء الرزق الذي استولى عليه مما تركه 
لي أبي. 

ماتزال رائحة التراب تنفذ إلي؛ أشمهاء أشتهيهاء أسمع زخات 
المطر ترتطم بهاء تلك الزخات التي كان صراخ أمي يشق صدر 
اللیل فيهاء حين لم تجد الطفلة في البیت. خرج الرجال يحملون 
المشاعل والقناديل؛ يبحثون هنا وهناك» لا أمل تصرخ أمي مرة 
ثانية: الخوف ساند. الهلع تفش في نفوس الباحثين عن طفلة؛ لم 
يتجاوز سنها ثماني سنوات. الكلاب تنبح. الرجال ينادون الفراغ؛ 
يواجهون الأشجار الكثيفة. يسقط بعضهم في الأجمات. تمسك 
أمي يدي» تهرول. تمزق صندلهاءلم تشعر بوخز الشوك. شعرت به 
آناء انفجرت سيول الدماء من قدمهاء تبحث. تصرخ مصطفی كاد 
يجن» بح صوته. جف حلقه بالنداءات. يخر ساقظاء يقاوم ینهض 
حدسه» طال الليل؛ عندما أشرقت الشمس, آنهك العیاء أهل القرية, 
عادوا آدراجهم. الظهيرة وصلت. جاء راعي غنم. یخرج زفرات حری 
من صدره؛ انعقد لسانه؛ آخبرهم أن طفلة صغيرة؛ عثر علیها کلبه 
مذبوحة في الحقل. 

فتح علي الباب الکبیر: آخذني الحراس غادرت ذاك الفراغ, 
وماتزال رائحة التراب عالقة في جیوف أنفيء فوق رکح المشنقة, 
ابتسمت. قال القاضي وهو يشير للجلاد أن یضع الحبل على رقبتي 
قائلا: 

- ماذا تريد كآخر أمنية؟ 

أجبته والدموع تتزاحم داخل عيناي: 

- أريد طائرة ورقية. 


امعربية 7١|‏ | ديسمبر - 2020 م 


و 


© علي خيطر جمال الدين - مصر 


بالفضل تُوزْنُ عند الناس أعمالي 
لكن غيري عْبَيْدُ الجاه والمال 
إني امروٌ قانغ ما غرّني ترف . 
ولم أَعِبْ مره مَعْسُورَةَ الحال 
فلو تراني ترى نفساً مُرَهُدَةٌ 
لم ألتفث للخنا أو افك قوّال 
لي هِمَّةٌ لوسَرَث في الدهر غایثها 
لقَلَّ مِنْ فضلها في الناس أمثالي 
ولي من الشغر آقوال مفصّلةٌ _ 
ما جازها سابق في الشعر أوتال 
آبیاتة نظمت من فیّض خاطرتي 
كانه ذرَةْ في کف مثال 
عدا کمثل الضیا في كل ناحية 
واطَايَرَت ريخه في كل مثقال 
صَحِبْتُ دهري فما لانت صَحَابَتُهُ 
وصرث أبْلو الوزی في قلب غِرْبالٍ 
فما رآیث جَمِيلاً سر صانغهة 
ولا رأیث صدیقا سر حوالي 
آبیث أخفي الأسَى والهُمُ يلفخني 
لا أشتكي حاجة يوما لختّال 
فازباً بنفسك ما الدنیا بدائمة 
ولليالي دوذ بعد اقبال 
كم من غیِي غدا في ثوب عافية 
حتى كساهُ الرّدَى من ثوب اقلال 
يسعى الفتى غافلاً في الدهرٍ قذ نُصَبَتْ 
له المنون شراکاً ليس في البال 
فاختز لنفسكَ أمرأ أنت تخمده 
فرب مُنتزخص أَبْقَى من الغالي 
من آراد الغلا من غير تكلفة 
کمن آراد المُنَى من کف أغوال 
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5 
7 | « أسي لسقلاوي- لبنان 
PRL‏ 


" وتعطلت لغة“ الملام .. تعظلوا 

اصمت! فكل الطيبينَ تحؤلوا 
ذؤبت ذاتي فكرة بذواتهم 

وأضعثها نما إليّ تسللوا 
العابرون بريجهم ورمادهم 

لو أنهم بالذكريات تزملوا 
لأجابت المرآة عن أحوالهم 

منأيّ هاتيك الملامح آدخل 
ستقول ساقية هناك . لشمسها 

مروا ببال النهر لم يتبللوا 

هم کالفصول.. على المدى تتبدل 
وأنا بصحراء المجاز رسمتهم 

ماء سرايًا.. إن نأى يتجمّل 
الليل شباك الحنين ونزفه 
مروا ل جل مزوا .. کفکرة شاعر 

فزت من المعنی ولم یتمهّل وا 
کالیاسمین »وما اقل حظوظه 

سرعان ما يذوي الجمال ویذبل 

تشقی به الأنفاس حین يُووَلُ 


ان : 


خزن یروخ بخاطري ویصوذ 

والعينْ بین ذموعها المحم ود 
والصوث منهُ بکل أنغام السما 

والعزف دمغ في يديه العُودُ 
ماذا عن الكلماتٍ هل من ورا 

قش يجيد بلاغة .. ويَجُودُ ؟ 
يا أيُها الضوء الذي لما خَبَا 

کر الوليد وكم بکی المَولودُ 
ياأيُها الصوث الذي في صوته 

وطن ومن فوقٍ الضریح وروذ 
وذغخت هذا الکون .ما ودَّعْتَهُ 

أبداً فصوت الخالدين خلوذ 
کم مَيَتٍمازال حياً..لم يَمْتْ 

فينا كأن الراحلين شُهودُ 
من بورسعيد ولذت شمسا لم تزل 

في کل شوق ترتقي وتعوذ 
فجعلت من آرض الكئانة لوحة 

للفن وعداً آیها المَوعودُ 
والمسرخ القومي یشهذ أنكم 

جذ .وللفن الأصيل جنوذ 
قَدَفت یا قدساه بصدخ ضوتها ٠‏ 

وطناً عن الوطن السليب يذود 

وكأنَكَ المجنون حیث یقوذ 
قَذْفت آلف قضية وقضية 

ما همك الفرعون والنم رود 
خلذث ذكرى من أجبٌْ وکیف لا 
شرفث به الدنیا وعاش مُفَكراً 

شرفت به الأوسکار والهولی ود 
ويظل حياً في ضمانر أَمُّة 

هتفث یعیش عظیمها المحم ود 


نضب المداذ على وريد يراعي 

وغفا الهوی بفوادي الملتاع 
لکن بدرب البوح ذهن مشرق 
ورأى القصيدة وجهة لخیاله 

فتشتث في حيزه أصقاعي 
ومضي يرتل للحياة ضیاءه 

متربغا في سُدَةٍ الإبداع 
يرمي على مدن الكلام نيازكًا 

فيشوبها من سحره السّجاع 
وبرقة الإحساس يلتقف الرؤى 

ویلون الأبعات بالإشعاع 
كي لا آبیت بظله وضلاله 
فبذروة الانصات تولذ ومضة 

من همسة تختال في الأسماع 
مطر بسفح الروح پسکب سره 

فاذا الحياة تهل بالایناع 
طاف الحنین على محجّة وفعها 

وسعی ولبی في سطور رقاعي 
وأنا به في كل درب أقتفي 

حرفا بهيجا دانم الإمتاع 
وأحاول الت لتحلیق في ملكوت من 

سکبوا بکاء الناي في ايقاعي 
لم تجدب الأوتاز مذ عزفوا بها 

لحن السماء ولوعة المُلتاع 

من غیّه خال من الأوجاع 
وآهیم في ذکری لیا غادرث 

-من بعدها زاة الزمان خداعي 


نظطوزی رة 


إشراف / علي النصام 
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© علي الهتار - اليمن 


أشعلث شمع الروح في محرابها 
متخففا من زينتي ومتاعي 

لأعانق الکتب القديمة مبحرا 
فیها وعشقي للفراند داعي 

أمضي على موج البیان مسافزا 
مني وبوصلتي الهوی وشراعي 
للغوص لكن ما لها من قاع 

واذا استرحت على ضفاف سطورها 
أصغي إلى الأخبار في مذياعي 

نم وليل حالم وسكينة 
وبساطة وأنا لروحي ساعي 

والآن ماذا الآن؟ کل صغيرة 
وكبيرةٍ لم تستطغ إمتاعي 

في زحمة الأشياءٍ قحط فاجع 
وبكل فج للتناحر داع 

مذ جاء یوسف كي یفسر نومنا 
آهدی خزائننا إلى الأتباع 

وأنا الذي ما ازددث كيلا إنما 
في غفلة سرق العزیز صواعي 

لم آتهم آحذا وقبل ادانتي 
حاكمتئني وقطعث نصف ذراعي 

وأخي هناك تبددث أحلامه 
ناديث فيه فما أراد سماعي 

فجميغنا في الجبّ - من سيغيثنا 
والحبل مقطوغ بطول صراع 

تغتالنا فتن وتملاً رخلنا 
بؤْسَا وحظا عانرا وأفاعي 

ووسائل الاعلام تنفث زیفها 
وتعیذ غرس الوهم في أضلاعي 
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قالت ستبقی الحرب حولا كاملا 

بالنفط كي تقتات بع ضباع 
والفتنة القصوی ستحرس بثرنا 

منا ولن نحتاج أي قلاع 
لم أقتنغ لکن خجلث لأنها 

من ألضٍ عام حاولث إقناعي 
قد أنجبتني الأرضُ قبل صراعهم 

لكنها لم تستطغ إرضاعي 
أثداؤها جفت ورغم جفافها 

بيعث وما سلمث من الأطماع 
سأعود يا يعقوبُ - قبل تفرقي 

في کل باب - فاتحا مصراعي 
فالعيز راحلةٌ بغير مؤنة 

وأرى الجمیع يهم بالاسراع 
لم نتفق يومًا لنعرف دربنا 

آو کي نجدد موعد الاقلاع 
تتعدذ الوجهاث - من سیقوذنا 

والکل منغمش بألف نزاع 

أكگدث فیها للجمیع ضياعي 
ورجوتهم أن يمهلوني لحظة 

آخری لعلي أستطيع وداعي 
لكنهم رحلوا وقالوا لا تخف 

سنعوذ عند تحشن الأوضاع 
فرحل“ مني كي آعانق واقعي 

وأعيشة مستمتعا بصداعي 


0 


هه 


منوعان ديت 


اشراف/ منصر الاسلامي 
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© حسن البقط. اليمن 


آزی وطني سحانبه تشن 

دموا طعمها قاث ون 
أراة؟! نضم.. تسوز كل منفی CC;‏ 3 

وقلسّده (الرُعاة) ونم يَعْنُوا 
فأضحخى بین مطرقة المعادي 

وسندان الشقیق وما پشن 
يُناشِد من غیابته زُمانا | 06 

به الأؤجاع والأرزاء فلن 

وألحان بكن دم كن 

مد 

ك یانش نَ المَغ 1 ما ی اذا 

٠‏ * وه ي ۰ ۹ وأ اي دن 
کفی.. إني.. أحاول أن أنادي 

رباخا في زمادي تَطمئْن 
قتعنق بال هی أنَاتُ شعب 

لَه اد کاحرانتی مس 
ده بَلَد بنوه الأمس نازوا 

وها هو ذا لتُؤرَتِهم یج 
يُسائل أين ورشهم؟ خياما 

ب | 5 َنِم نُث وال هُمُ صد ۱ 
فتاتیه لاجابة من (زَالِ) : 

أذَى منهم بها آوذی ومنْ! 

كان مه بالأسقام کر 
یلوك الوهم والمجهول. پخشی . 9 

فاا شرائفها ند 
یغُربله لانین.. ويس يدري 

بأن لي موطن لا یستکن 
فدته الروغ یسوم آتسی -سعیذا- 


إلى الدُنيه ووم دا ین 


آنا شاعر من دون مغزی 
آعبر الأيام من أولى السطور 
إلى نهایتها 

ومن أعلى جبال الاه 
آرمي بي 

وآهوي 

ثم آهوي 

ثم يرسو القاع في روحي 
وأرسو فيه 

تقتلني الحياة.... 

أنا شاعر من دون مغزى 
مثل طلقة قاتل 

تختال في الأجواء 

تقتل طائرا في الغيم 

ثم تعود تحمل في نعومتها 
زئير الطائرات 

وقسوة الأيام 

تسقط مثل طلعتها 
وتسكن في جبين صغيرة 
بيتا تتوق له 

فتهدم حلمها الوردي 
تهدمها 


أنا وطن لماذا 

بل أنا ماذا 

أنا دمع تفجر 

ضحكة ماتت على كل الشفاه 


منذ ابتكار الأرض 
صرت ملطخا بالوحل 
وحل السمرة القصوى 
أعارك شهقة الأحلام 
بطش الكون 


قدر لا أراه 


أنا شاعر ما راق يوم لي 
كتبت قصيدة يوما تشابهني 
فمزقها أبي 

ألقى بها عبثا 

على أحضان أمي 

جمعتها ثم القتها بموقدها 
كأن النار تحرقني 

ألفت النار 

صرت ملطخا بالجمر 

ألقيت القصائد بعدها وحدي 
ق 

أراقبها إلى أن تنتهي 

وأجمع الأوراق أنثرها رمادا 
هازئا بالمفردات 

وبي وبالكلمات في كل اتجاه 


® 
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انتراف/ منصر السلامي 


شوق و اعراض وليل مُجْهِدُ 
و الصمث من بوح الرؤى يتزوذ 


ما بیننا ینساب بحر غواية 
آمواجه للضفتین تهدذ 
فهواك قرب من شهيقٍ عابق 
ويداك آبعذ ما تلامسه ید 
مح شاهق» متستز متورذ 
هو بضعةٌ الجذات. عضبة شالها 
و مخاضها للدمع حین تهدهد 
و ضفائر الحلوات حين بخفية 
عن کل آنظار الخليقة تُعقدُ 
لأغُْص بالکلمات. أنْقَدُ حفنة 
ويتية في قعر الضیاع المقصذ 
با مد 
يا قلبُ... من أين البداية دلني 
فالحبُ من فجر الحكاية يولد 
و آنا بدرب الوالهات سبية 
و العشق مول لل(ماء و سیذ 
و العشق لذةُ منتهی توصیفه: 
هو ذلك المرض الذي أَتَعمَدُ 
هو ذلك الخوف الذي أحتاجه 
هو ذلك الضعف الذي أتمْقَد 
هو آن يمر العمز في قرب الذي... 
و آموث في شوق إليه وید 
اتسس ڪڪ 
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الشعرٌ والحقيقة 


قال آرسطو في کتاب الشَّعْر: ۱ 
الشعر الحقيقة الخامسة. فقد حدَّدَ منزلةَ الشاعر الحكيم الولد 
للمعاني الساميَةء التي أثزها واضِعٌ على الإنسانيّة كلها 
الحقایق الخممن کما ا الفلاسفة وعلی رأسهم این شدٍ هي: 
الله الخالق. الملائكةء الكُتْبْ ؛ والنبيّيونَ ثم الشََعْرُ المعجز. 
ری هل صحيحٌ أنّ حكمَة الشغر حقيقةأو قربَة منَ الحقيقة. 
لتنظز إلى ما يقولّهُ الأنبياء الزْسلونَ عن الشَّعْرٍ. فالتوراةٌ مثلا احتوث 
على الشَّعْرِء فمزاميرٌ داو من أجمَلِ نُصوصهاء وهي شعرٌ غناءٍ له 
لحن موسيقي جميلة ومعروف. ونشيد دُ الأنشادٍ لا ضاهیه غزل قال 
شاعِرٌء ومن لایْصَّق قیفر 
واذا آخذنا القرآن الکریم نری من إغجازه واصله التي تنتم‌ي بها 
آياث سُوَرٍ کثيرة من القرآن. لها جزمن E‏ 
النفس لا مَل منه القارئ أو السَامغ. 
عندما وفدّتِ الخنساء على النبي وأنشدَثْهٌ شعرا فاهترٌ وطرب وقال 
لها: «ایه يا خنامن. أَيْ زيديني. 1 ۱ 
ولا آنشد کعب بن زهير الني. قصيدتة اللاميّة 
وقال له: 
ان الرسول نوز يُسْتَضاءٌ به 
مُمَنَدُ من سيوف اللّه مسلول 
ان لین تزال حتی یومنا هذا. 
ولما عادَث عائشة من عرس عند ال الأنصارء سألها: ماذا قلثم؟ 
قالّت: لم نقل شيئًا ٠‏ فقال النيٌ هلا قُلْثُم: 
أتيناكم أتيناكُم. فَحَيّانا وحَيّاكم 
ولولا الْحَبَهُ السمرا لم تحللْ بواديكم 
لولم يكن الشعز ذا قيمةٍ حقيقيّة لما تَمَثَلَ به الأنبياءً. 
نحن ميل إلى حقيقة الشعر. نتناول بیتا لأمير الشعراء أحمد شوق: 
قد هون الْعْمْرْإِلُا ساعةً 
تون الازض إلْأْض لا مؤضعا 
أيّ ساعَةٍ لا هون مِنَ الغفر؟ الساعةٌ هنا بمعنى البرهة من الزقن. 
الحياة الروتينية المتشابهةٌ الأيام لا یقصد‌ها شوقي. هو يشير إلى 
فشاك من الزمن مرت علینا تركت تررق فینا. هذه الساعات آنجز 
فما الانسانْ ما غَيَرَ مَجْرى حياته وحياة من حَولّه. وحتق مُجتمّعه. 
الشخص الذي لايملك إنجارًا في حياته لایعتبر أيامَهُ حياةً. هذا ما 
آراده شوقي. 
أمَا حقيقةٌ 30 الذي لا چون عند شوقي 0 د 


0 
العمر, الزمنيُ . والأرضٌ والوطن. وهما أغلى مافي الوجود. 
الأمثلة في کون الشعر حقيقة كثيرة جدا لا تتسغ لبا المجلدات. 
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او 


وو 
نبیه القات 


© محمد يحيى ولد الحسن - موريتانيا 3 کے 


آتيئك الآنَ مشدوة الخیالات 
مجنون, فاستقبلي مجنونك الآتي 
آتیث مِمَا وراء الغیم. لیس معي 
سوی سباتي وخيباتي وآهاتي 
آتِ من الغار تواً فاحضني قلقي 
مثل النساء العظیمات العظیمات 
ظننت «زینب؛ أني ما ارتکبث هواك 
غير تسليّة» شأن البدایات 
بلى» وحُرمّة عينيك اللتين إليْهما 
تَحْجٌ ملایین الفراشاتٍ 
لا أكذِبُ اللحن, خانتنى مقاماتی 
وأصبحت -فجأة- خرسى كمنجاتي 
وجثث ك مُكتظاً بفتنته 
فدوزنيني على ایقاعه العاتي 
نَبِيَةَ القات غي وارقصي, فغْداً 
خلاضنا بآغاني أو برقصات 
رأيث قلبي بلون القات) في خلمي 
وقد تورط في فج المنامات؛ 
إذ یزعم القلبُ ليْ أن صبرة يَمَنِي» 
قلث: آنت صبوز یُها «القاتی؛ 
با مد 
سأخبر رالشاعر/انسان) ما صنعت 
بأهل موطنه کف الخیانات 


ولل(برذوني) أحكي عن فداحة ما 
عانی اللذون.. التي.. عانی الذي.. اللاتي 
وعن سلالات خزن سوف أخبرة, 
من عم الخزن انجاب السْلالات؟ 
وعالم عربي یانس تعب 
وقد ترامی إلى ما لا نهایات.. 


”حُدَيْدَةٌ“ ا رَمُوتاً“ "آبینا" و"تعزا ۲ 
"ما ربا" و“ 0 1 ی أر< بيلات“ 


”لخجا“ و 50 کوت“ ”يا“ ”مهرد“ ”عدن“ 
واصعدة) شَبوَةٌ -بنث الجنوبات- 
وضالعاً رة آووزیمة, وأمانة؛ 
ورصنعاغ -ال أخث السماوات- 
كما ترامی.. «ذماراً -بَينُهُ المتناهي 


الدَفْءِ- «بَيضاءً -أَمُ المستحيلات- 


”جوف“ -وذاك الهوی, بل مُنتهاة- 
وعمراناً» -وتلك أراشيف الحضارات- 


RRR 


تالله يا «قبلَة التاريخ) ما بَلَدُ 
عاداك الا تلاشى م الخريطات 
فَلِيَعلَمِ الدامسون المُثقلونَ بأغلال 


الخُرافاتٍ أو نشج الجکایات 


بأنّ لليمَن الجبار غودة عر 
سوف تأتي بميعادٍ ومیقات 


قابلتها 


© براء الجميلي. العراق 


قابلثها والصمث يُسترُ ضعفنا 
نرقی خیالا فوق ظهْرٍ الأنجم 
في ليلة حیث آستفاق على الجوی 
شوق تعالی عن حدود تکتمي 
بعثت إليّ رسولها في نظرة 
آزدث بغنج الظبي بأس الضیغم 
سَألَتْ فكان السُحر لحن حروفها 
يا سيد الکلمات لم تَتَكَلَم ؟ 
ماذا اقول وللعیون حديثها 
والاة تفضخ كلّ صب مُغْرَم 
مالث فألقث فى لظاها خافقًا 
لَمْ يُشْفَ من جرح الشقاءٍ المُعدِم 
وتبغثرت في الروح آلف قصيدة 
سکری آشتهاء من زضاب المَبْسَم 
وطفقث أقطف من مفاتن خسنها 
ما لیس پُدرکها سوی ثغري الظمي 
أبحرث والموجٌ العتيُ رذني 
ودلالها يُغري جنون تَقذمي 
حتی وقعث آسیر مَملكة النّدی 
سَلْمثْ للحزاس خارطة الهوی 
ومضیث مُكْتَفيَا بنور الميسم 
يا ليت شعري إذ آقمث بذوجها 
هل نال عبذ مثل خسن تَنْغمي؟ 


تتهامش الفتیات عند مروره 
هذا الذي (فتن المکان بنوره) 
وتقول |حداهن: 
یاااا لجماله!! 
وتقول آخری: 
یاااا لسحر حضورو!! 
وسکرن من (عینیه) حین ظهوره 
وشعرن .. 
أنّ الطمت حال سکوته .. 
(مسك یکاذ یفوخ من تأشیره) 
أو تلك من طارت لأنّ كلامة آوحی 
لها شيئاً 
وراء سطوره 
وهناك واحدة تحاول أن تنال ولو 
من خیال عبوره 
أخفى ملامحة .. 
(لعفّة قصده) .... 
ومضى یبث الحبٌ خلف ستوره 
ولکم تکسْرٌ في شواطی حسنه .. 
ولم تهدأ رياح بحوره 
هو (میث في شکل حي) . 
من يراه .. 
یری الحياة على ورود قبوره 
یبست عروق الياسمين بروحه 
وفوّادة قد جف من یخضوره 
يشتاق رؤيتة الجمیییع ... 
وقلبة يشتاق رؤية(مريميّة حوره) 
تختال طیفاً ما وراء خیاله .. 
کحمامة بیضاء أعلى سوره 
وتلوخ من خلف الرْجاج صبيَّةَ .. 
تمحو (غواش العمر) .. 
من بلوره 
وعلی حصير .. 
(خشوعها وخضوعه) .. 
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سجدت .. 
وأثرَ دمغها ۳ 
بحصیره 
لا تشتكي الا إليه .. 
وکم شکت من فکرها المعجون 
في تفکیره 
وترید منة ما يريد 
فكل ما تخفیه لااا یخفی على .. 
عصفوره 
حتی غاص في ذرّاتها .. 
وتحللت سنواتها بعصوره 
وتنشفت من کل ما ابتلت به من 
وحل هذا العمر .. 
في( بشکیره) 
هي: 
(نسخةٌ منه) .. 
فأنّى كااااان كانت .. 
وشعوره 
وهي التي 
لااااا غيرها .. 
حازت على شرف الوصووول .. 
لمستوى تغییره 


(اني أحبّكِ) 
من جذوووور جذوره 
حسناء لم تکشف حدائق حسنها 
الاااا له .. 
وتلئمت بطهوره 
لو کان في مقدوره ... 
أعطى لها ادنيا .. 
وفاز الحبٌ من تنوره 
وأمال میزان الوجود بأسره .. 
من آجلها .. 
لو کان في مقدوره 
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مارجمة عن اللغة الفارسية 
© حيان محمد الحسن - سورية 


في يوم من الأيام وفي السبول الخضراء الجميلة كانت تعيش 
حيوانات كثيرة ومن بينها الأرنب والذي كان يظن نفسه أذى 
من الجمیع.وني يوم من الايام وبينما جميع الحيوانات يمرحون 
قال الأرنب : هذه الألعاب مضيعة للوقت ويجب علينا أن نقيم 
مسابقة فمن منكم مستعد ليشترك في هذه المسابقة . 

السلحفاة كانت تعلم أن الأرنب مغرور وقد صار 
أنانياً فقالت : أنا مستعدة .عندما سمع الأرنب 
كلام السلحفاة ضحك كثيراً وضحك معه باقي 
الحیوانات فهم یعلمون أن الأرنب سريع جداً 
اة ية 

فقال الثعلب للسلحفاة : كوني مطمئنة ۵ ه 
فأنت تستطيعين أن تنافمي الأرنب 

فقالت له السلحفاة: نعم أنا مطمئنة 

فقال الثعلب: حسناً من هنا تنطلقا وكل 
واحد يصل لتلك الشجرة في أعلى التلّة هو 
الفائز » هل أنتما جاهزان . 

الارنب كان مستعداً وبعد عدّة قفزات صار بعيداً جداً 
عن السلحفاة.ءوقامت السلحفاة بالجري ولكن أقدامها صغيرة 
وراحت تمشي ببطءء الثعلب والسنجاب وباقي الحيوانات قالوا 
للسلحفاة اذهبي أسرع .هكذا تريدين اكمال السباق .اسرعي 
.انظري للأرنب أين وصل . ۱ 

أما السلحفاة التي تعرف الأرنب جيداً لم تنزعج وکانت مطمئنة 
لأنها ستفوز في هذا السباق .هي تركض جاهدة لتصل للشجرة في 


© فرحان الخطيب - سورية 


۵ جئت اليك يا مدرستي 
طيرأ نشدو یا آغنيتي 
جئث إليك ولداً حرا 
أطفخ ورداً أجري نهرا 
جئث أحيي خفق العَلّم 
رمراً خراً يحيا بدمي 
جئث ألو ثغز الحرف ١‏ 
حتى یضحك وجه الضف 
آجري غذواً مثل الزمح 
جئث لأهدمّ بيت الجهل 
آقبش علماً .. آفرخ آهلي 
جنث لابقی أبداً ول 
أحمل حلمي للمستقبل 
شكرأ شکراً یا مدرستي 


انت أَمَى آنت آبت 


لنفرس السجر 


© أحمد بنسعيد - المغرب 


في لَيْلَةٍ باردَةٍ من ياي فَصْلٍ الشّتاءء أَعْمَضَ یوسّْف هذا المكان... أيْنَ أَخَواتِيَ الأشجارُ؟.. 
تیه وذهب في نوم عميقء » فَرَأى في مَنامِهِ أنه يَعْرِسُ فسیلة 
شَجَرة تون صَغيرَةٍء في مَكانٍ واسع لَيْسَ فيه أيه أشجارٍ 
.. انطَلَقَتِ الشجَيْرةُ بر ور حقق صازث شَجَرَة زنتون الواسع 
76 وارفة الظَّلالٍ تن المكانَ ... 
- ما أَجْمَلكِ أي الشجرةا 


لک الشجرة يلم 


الخال من کل تبات ... 


شچرة شجرة الریْتون 


3 و 


الأرنب والسلحفاة 


تَخلّرَ یوسف يمينا وتسازا وَوَجَدَ کلام الشَّجَرَةِ کلامّا 
صحیحاء ان شَجرة الرّنتونِ تَقف وَحِيدَةً في هَذا المكان الوا 


ا أن یک اكان الذي جاء مِنْهُ بالْفسيلة كي 
کرش له 4 وبأتي بِفَسائِلٍ أَشْجارٍ أخرى فَيَعْرِسَها إلى جانب 
.. فک وک که لم یدز من أيْنَ جاء 


اشراف/ 
ميادة سلیمان - سوريا 


أعلى التلّة ولکن ترکض ببطء شدید 
> هي تعلم أنه يجب علها أن تسلك 
الطریق بوتيرة واحدة لكي لا تتعب . 
الأرنب قد صار مغروراً بأقدامه السريعة وقفزاته الطوبلة 
وفي منتصف الطریق رأى أن السلحفاة مازالت حتی الآن 
في البداية فقال لنفسه حتى تصل إلى هنا ستحتاج 
لوقت طويل وأستطيع أن أستلقي على هذا 
العشب الأخضر واستريح قليلاً وعندما تصل 
إلى هنا سأهض وبعدة قفزات سأصل 
للشحرة في أعلى التلّة وأفوز. 
استلقى الأرنب على العشب وأخذه 
النعاس وغ بنوم عميق .أما السلحفاة 
وبتلك الأقدام القصيرة استطاعت أن 
تصل للأرنب وتعبره وتكمل الطريق .مضی 
الوقت ووصلت السلحفاة لأعلى التلة وعند 
الشجرة في آخر الطريق »فجأة استيقظ الأرنب 
ونظر لأسفل الطريق يريد رؤية السلحفاة أين 
وصلت ولكن لم يرها ونظر لآخر الطريق لنقطة الهاية حيث 
الشجرة بأعلى التلّة فوجد السلحفاة تقف هناك .وكانت باقي 
الحيوانات في أسفل الطريق يصفقون لها .ذلك اليوم رأت 


كافة الحيوانات كيف استطاعت السلحفاة أن تفوز ولم ع 
الارنب حسرته وندمه وفهم أنه يجب عليه أن لا يكون مغروراً 
ولا يقلّل من قيمة أحد . 


.. فرح یوسْف کنیا وَشْجَّعَهُمْ على 
غرس سل ما 5 الا مه قَصيرةٌ ى حى تحَوّل ll‏ 
سغ إلى خفل مُخضر بئواع الشَّجَر ولذیذ الثم 
وَجاءَتِ الْعَصافيرُ من کل مَكانٍ د على شَجَرَةٍ 
اتون وَأخَواتها الأشجار البايقة. وَتَمَتْ إلى جانهها موز 
الْأفَحُوانٍ والیاسمین» وَهَبّ هواء له الْعَليلِ ... تَتَفّسَ 
یوش واصبدفاوه تا عمیقا و ارم وقلو وَهُمْ 


ال ei‏ یاه التّدَكُن تَقَلّب في فراشه وكادَ أنْ يَسْتَيْقِظ يَشْعْرونَ بِالْمَيَ وَالسَّعادَةِ: 
مامت حك الها جر وقذ لت ان مِنْ خْلمه.. | - مَرْحَيَا بالّمیع. لَقَدِ اشْتفنا إِلَيْكَ كيرا أا الْمَصْلُ و 
- تا مومت -أجابَياالِشّجَرَهْ إن وَحِيدَةٌ نی فَجْأةَ قیم نَحْوَهُ أَصِدِقاؤُهُ الأطفال؛ کل واحد مِنْيُمْ يحمل الجمیل! 


® 


00 


داچ 


بينما كانت الفراشة الحمراء ذاهبةً إلى المدرسة. 
صادفت نحلةً سبقَئما إلى زهرةٍ كانت تنوي أن خض 
رحيقها فضت الفراشة: وصاحت بالتحلة المسكينة: 

- هيا ابتعد ا الف جه > هذه ه الرّهرةٌ الشاحرة تح 
ن يمتصّ رحيقهًا فراشةٌ جميلةٌ مثلي! 

انسحبت التّحلةٌ. وهي تبكي مستغربةً تصرف الفرافة. 

واصلت الفراشة الحمراءً جولتها في الروج. وهي تغتي 
مسرورةً مستمتعة بطعم الرّحيقٍ اللذيذ. 

عند الساء جاءث ملكة النَّحلٍ في زبارة لصديقتها ملكة 
الفراشات. وشكث إلها سوء معاملة إحدى فراشاتها 
الحمرای بدیف ا او [زماج كلد ار لكر 

انزعجتِ الفراشة البیضاءٌ من سوء تصرف إحدى 
فراشاتِ الملكة. وشعرث بالحرج الشدید. 

لذلك في صباح الیوم التالي آمرث خُرَاسَها بجمع 
الفراشاتِ في المرج الکبیر أمام قصرها. 

وعلی الفور قالث: 

نحن نعيش في هذه الملکة. وعلینا جمیعا احترام 

جيراننا > ولم يسبق لأحد الجيران آن اشتکی سوء معاملتنا 


ماجد 


خرّجَتْ ماجدة لتلعب في حديقة منزلها كي تنبى حزتها؛ 
في حزينةٌ ان المعلّمةَ لم تضِمّها إلى فرقة الغناء التي ستغتي 
في حفل انتهاء العام الدّرامي. وبينما ماجدة جالسة تتأمل 
الأزهارٌ والنباتات سمعت غناء عصفور جمیل. كانّ الغناء 
عذباً. يطربُ الأذنَ والقلب. 1 ۴ 

نظرَث ماجدة نحو الأشجارٍ حولّهاء فرأتِ العصفور الذي 
يغتي. عصفورٌ صغيرٌ أزرق بلونٍ السّماءٍ الزرقاء الفاتحة. 

كانَ العصفورٌ يفتي: 

آنا عصفورٌ صغيز. 

حك اسان اط 

يدفتني شعاغ الشمسء 

يرويني ماء الغديز. 

أنا عصفورٌ صغيزء 

ان ل و 

كلَمَثْ ماجدة العصفورٌ قائلةً: مرحبا أا العصفوژ 
الصغيذ الجسيله #1 

العصفور: أ لبنث الجمیلة. 

ماجدة: غناؤك جميلٌ جدّاًء ليتني کنث آغتي مثلكَ 


العصفور:الغناء سبل. حاولي وغ 


١ي‎ ٠. 


قريةٌ الفراشات 


الفراشة الحمراء والنحلة 


© ميّادة مهنا سليمان - سورية 


SS. 


له لكن يوسفني اليومَ أنَّ إحدى فراشات المملكة تعاملث 
بغرورء وقسوةٍ مغ احدی التحلات التشیطات في المملكة 
الجاورة. وهذا الامز أحزنني سای . فأرجو آآا يتكرّرً!ا 
علیکنّ أن تعلمن أنَّ قيمة الرء بعمله. لا بشکله. 
أو لونه. وعلی هذا فلا يجو لنا أبدًا أن نقلل من شأن 
الاخرین. أو نسمعهم كلامًا قاسيًا. 
لن أسأل من الفراشة التي فعلث ذلك الفعل المُشينٍء 


© حسان زموري - الجزائر 


ماجدة: إنّ المعلّمة تقول إِنَني لا أتقنْ 
ضِعّي للفرقة الغنائيّة بالمدرسة. 

العصفور: بإمكانك أنْ تغتي لنفسك فقط ولمن تحبّيهم 

ماجدة: لكدّني أريدُ أن أغيّ في الحفل. لا أريدُ أن أتفوج 
لط ام 

العصفور: هل تتقنينَ العزف على آلة موسيقيّة ما؟ 

ماجدة: نعم. » أتقنٌ اف على القيثارة والبيانو. 

العصفور: حسناًء لم لا تسألينَ المعلّمة أنْ تسم لك 
بالعزف على إحداهما وهكذا تشاركينَ بالحفلٍ. 

ماجدة: شكرا على الفكرة الرائعة. حسناً. سأتحدّثٌ مع 
معلّمتي غدا وأخبرك بما قالته. 

لعبَتْ ماجدة بينما العصفورٌ يفتي. ولا حل المساءٌ ودّعثْ 
ماجدة العصفورٌ ودخلت النزل. 

في الغد. بعد المدرسة. خرجّث ماجدة مِنْ منزلها فرحة 
وراحت تبحثٌ عن العصفور حق وِجَدَنْهُ بغتي كالعادة 
ريه أنّ فکرته نجست. امسکت غيتارها ول 
تتمرّنُ بالعزف عليه بینما العصفورُ یصاحها بغنائه 
الجمیل. 


م الغنا ورفْضت 


ويدأتْ 


عمّا بدر منها! 

وحينَ همّت اللكةٌ بالانصراف. 
صرخث فراشةٌ حمراء مهلا آیّها الملكة: 

- آنا من فعل ذلتّ. واه ليحژني أبّي تسبّبثُ للتّحلة 
بالحزن. ولك بالخزي أمامَ جارتنا ملكة الّحل. 

آنا مذنبةٌء ولك أن تعاقبينني كما تشائينَ! 

2 الملكة من اعتراف الفراشة الصّغيرة. وإحساسها 
بالدّنبء اقتربث مها وهمست: 

- لا بأمن ياصغيرتي. لكن: عديني ألا یتکوّز هذا الأمر 

فللجیران حقٌ احترام الجيرة علينا. 

- قالت الفراشة الحمراء: 

أعدك أيّتها الملكةء وأرجو السَّماحَء والعفو. 

سامحنها الملكة وطلبث من الفراشاتٍ العودة إلى 
أعمالن. فیما ارف الفراشه ال ا 
نفسهاء وقرّرث أن تذهب في صیاج الیوم التاي إلى قرية 
البّحلِء لتعتذر من تلك التَحلة التي جرحت مشاعرها. 


والعصفورٌ الأزرق 


امعربية| ۸ | ديسمبر - 2020 م 


وصية صعلوك 


© محمد الشرعبي (آبو محمود) 


إن أنا استشهدت 
يوما 
فارفعوا قبري 
إلى الأعلى وزيدوني على الأموات باعا 


واصرفوا الحجاج نحوي 
وانظموا الأشعار أنى 
كنت مقداما شجاعا 


واطلبوا المرضى 
أداويهم كجدي 
إن جدي كان عرافا مشاعا 


من أنا من؟ 
عن أنا.. 
فإني المجتبى (من..) 
والولي المصطفى من أعجز الأرض اتساعا 


إننى نصف لهذا الغيب 


ياشعري 
ونصف الربع والعشر الذي 


هاهو اليوم استوى مني ولم 
أعلم بأني 
58 
صلحا أو نزاعا 


15۰ 


للعطر ذاکرة 


© قيس عبد الغني 


في البدء 

رأيتك وأنتِ تصوبين نحوي كل لامبالاتك 

كنتٍ جميلة وكان هذا كافياً ليسقط نورس في باحة 
مفزل صغير بمراكش . 

في المرة الثانية کنت تتباهين أمام الأصدقاء 

و تحسرين عن قصة شعرك الجديدة 

وهذا ماسبب الذعر بين كلاب السيد هرنانديز من 
کرک 

لقد بدأتِ بطريقتك اللافتة 

في خلق الأسباب لحدوث الأشياء الغريبة 

في لقاء‌نا الثالث 

طلقتِ نحوي نظرتك الأولى 

مما سبب في نفوق الأسماك في شاط تايلاندي شهیر 
ثم وحين مددت يدك لتصافحيني 

دب شرح صغير في متن سدٍ ضخم جنوب ترکیا . 

لك الأن أن تتخيلي مالذي حدث حيين تركتني أمسك 


بيدك 
لأشم العطر الذي مرغتي فيه أناملك منتظرةً أن أبد 
رآبي. 


لك أن تتخيلي أي خوفٍ سیتفشی في خرانط هذا 
العالم 

وهو يشاهد تلك اللحظة السينمائية الحاسمة 

حيث الرجل المتعطش للعطر وللحب 

يمسك بآنامل فرصة أخيرةٍ 

ونوايا سيئة . 


موسوعة أعلام اليمن ومؤلفيه.. 


موسوعة أدبية وتاريخية في عشرين مجلدا. ¥] خلاصة جهد بحثي لأكثر من عشرين سنة. 
تراجم وسير أكثر من اثني عشر ألف من يوجد لها نسخة رقمية وتطبيق إلكتروني 
اعلام ومؤلفي اليمن في شتى المجالات يمكن تحميله عبر سوق جوجل بلاي. 


وشتى العصور حتى عصرنا الحالي. 


تاريخ للانسان من ذرية قحطان وسباً بن قحطان؛ أوائل من خلدتهم الكتب 
السماويةء وتناولت من أخبارهم قصصاء ومن أسمائهم كثيرين» ومن حضاراتهم عددا 
منذ آکثر من ستة آلاف عام من عصور السبئيين القدامى بعد قوم عاد وتمود 
وأوائل الحضارات الشهيرة على الأرض؛ قبل عصور الكنعان والآشور والفرعون.. 
هذه الموسوعة الكبرى للؤلفها الدكتور عبد الولي الشميري رئيس مؤسسة الإبداع 
للثقافة والآداب والفنون رئيس منتدى المثقف العربي الذي قطع في تأليف هذه 
الموسوعة عشرين سنة من عمره. وخلد فيها مايزيد عن اثني عشر ألفا 1 
من الأعلام في كل العصور والدهور والإناث والذكور والقدامى والمعاصرين 
والأبرار والفجار.. وقد استوعبت الطبعة الأولى مايزيد عن ثلاث عشرة 
الف صفحة؛ مزخرفة بالألوان وأدق مواصفات الفخامة للمادة الورقية 
والطباعية» وبأفخم التجليد والزخرفة والتعريفات والفهارس والتعريفات 
للقرى وامدیریات وامحافظات» ومواطن الاغتراب عبر العصور في كثير 
من دول العالم.. هذه الموسوعة التي صدرت خلال عام 2018 ونزلت 
الأسواق في كثير من الدول ومعارض الكتب» ودخلت المكتبات الكبرى؛ 
نبارك للباحنین والمؤرخين والهتمین هذا النجز الکبر. ۳ 
ومن آهم مانبشر به آنها آصبحت متیسر الوصول الیها بکل 
الوسائل الالکترونية عبر الموقع الإلكتروني لوسوعة آعلام الیمن.. | 
وتوجد لها حالیا نسخة رقمية هکن تصفحها بشکل اسهل واسرع ۲ 
للبحث بعد أن نزلت في تطبیقات إلكترونية تعمل على آنظمة (۱ 
اليوائف ای له كل اعيا 

فيمكن تنزيل التطبيق الشامل في جهاز التلفون من سوق نظام 


۳ 
0 
۳ 
۴۳ 
۱ 


أبل أو متجر جوجل بلاي أو متاجر نظام لاروك سوت آو ۳ تیوه ۳3 
سوني أو نوكيا وتنزیلها كاملة, كما هكن تنزیلها بانظمة هواوي 0 5اداب ونور 


الجدیدة مع إمكانية البحث بعد تنزیلها ولو بدون انترنت.. 
نبارك لكل عشاق العرفة والباحثین والمؤرخين من الجنسین 
هذا الاصدار الوسوعي التاريخي العظیم. 
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ي لام َي في رحلة البحث 


samarromima@gmail.com 
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